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Prefață la a doua ediție
Cercul de prieteni ai filmului Agfacolor crește de la o zi la alta. JLJr Nu este de mirare că acum a devenit necesară o nouă ediție a acestui manual și a cărții cu imagini color. Fie ca această a doua ediție, ca și prima, să intensifice bucuria filmului color printr-o secțiune de imagini variată, stimulatoare și contribuții de text care și-au făcut datoria de a arăta fotografului serios drumul spre cel potrivit.
Baden-Baden, la iarna 1940/41
Edward von Pagenhardt
Prefață la prima ediție
cartea lui ar trebui să indice calea către imaginea colorată. Profesioniștii, precum și amatorii își arată realizările, ca modele, ca stimulent. Dar numai asta nu este suficient! De aceea ei donează deschis și fără rezerve din comoara experiențelor lor. Ei vor să ajute la protejarea împotriva greșelilor, gafelor și - împotriva gustului prost.
Faptul că în această primă și fundamentală carte Agfacolor și fotografii de amatori ar putea fi deja incluse într-o măsură atât de mare mărturisește progresul tehnic enorm al filmului Agfacolor, precum și grupurile de motive ale. O astfel de invenție ingenioasă precum cea a noului film Agfacolor nu numai că încântă, ci și obligă. Prin urmare, fotograful conștient de obiectiv se va ocupa cu seriozitate de acest material pentru a epuiza ultimele posibilități posibile. Realizările și experiențele sale, la rândul lor, nu vor rămâne fără influență asupra perfecționării ulterioare a materialului, spre bucuria și entuziasmul nenumăraților oameni care au mintea deschisă pentru mii de ori și lăcătuși.
Baden-Baden, în noiembrie 1938
Edward von Pagenhardt
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Elementele designului BilO colorat
de la dr Ralph Weizsaecker, Berlin
Clopotul și întuneric și culorile care apar între cele două sunt elementele din care ochiul își creează și își creează lumea. Din acest principiu decurge.iePt alie altele.
Goethe Lumina - Întuneric
Prima mea fotografie color a fost o dezamăgire. Am crezut că doar culoarea este suficientă pentru a face imaginea eficientă. Aceasta a fost o greșeală. Am căutat o explicație și am găsit-o în Goethe. Și am găsit aceste propoziții în literatura despre aprecierea artei, al cărei studiu poate fi destul de util pentru fiecare fotograf color: Cu fiecare efect impresionant din imagine, se recunoaște o împărțire clară și distinctă a suprafeței în luminozitate și întuneric. Clab-obscurul este, de asemenea, baza armoniei culorilor.
Aceste cunoștințe m-au economisit mulți bani. De aceea sunt tipărite aici cu caractere cursive. Ca cele mai importante principii directoare pentru fotografia color. Ca o bază de fier pentru succesul culorii. Și ca ceva familiar, înrudit, care oferă contact cu fotografia familiară alb-negru. La urma urmei, lumina și întuneric este acel contrast, acel contrast dintre lumină și umbră, cu care lucrăm constant. Există ceva în comun. Reprezentarea alb-negru și a culorilor necesită două tipuri de contraste.În imaginile alb-negru avem: 1. lumini și umbre care provin de la iluminare, de la soare sau de la lumina artificială, 2. diferențe de valori tonale. care se află în obiect ca culori deschise și întunecate. Dacă aceste contraste lipsesc, imaginea este gri și monotonă.
Nu este diferit cu o fotografie color, trebuie să aibă și contraste: 1. Lumini și umbre, cauzate de iluminare, 2. Diferențe de ton de culoare care se află în obiect ca culori deschise, întunecate și opuse. În procesul alb-negru convertim tonurile de culoare în tonuri de gri, în procesul de culoare păstrăm tonurile de culoare. Asta este diferența. Ceea ce au în comun este contrastul dintre lumină și întuneric. format din două elemente: contraste de iluminare și contraste de culoare. Prin urmare, principiul se aplică designului fotografiei color. acea expresie și starea de spirit, pe lângă redarea culorilor, provin din efectul de clarobscur, la fel ca pentru orice altă reprezentare picturală.
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Cred că culoarea crește pe măsură ce creștem în mintea noastră. 	Ph. Otto Runge
Culoarea
Cuvântul „colorat” exprimă clar faptul că sperăm într-o dispoziție fericită, veselă dintr-o impresie colorată. Ne bucurăm mai mult de luminozitatea florilor colorate decât de seriozitatea unui spate verde al bradului verdele primăverii, și oriunde ne desenăm culori, pentru a împodobi casa sau hainele noastre, le alegem cu intenția de a exprima veselie și veselie și adăugăm efectiv la casa sau la hainele noastre, le alegem cu intenția de a exprima sens și veselie și eficient. adăugând la casa noastră sau la îmbrăcămintea noastră. Lumina , caldă, plină de viață ar trebui să predomine, întunericul ar trebui să servească doar cu moderație ca contrast și îmbunătățire.
De îndată ce fotograful dorește să folosească culoarea ca mijloc de exprimare, trebuie mai întâi să se familiarizeze cu natura, ordinea, ritmul ei. Roata de culori oferă cea mai bună indicație pentru acest lucru. Este alcătuit din culorile primare roșu, galben, albastru, culorile mixte intermediare portocaliu, verde, violet și se unesc pentru a forma secvența de culori roșu, portocaliu, galben, verde, albastru, violet, roșu. Culorile amestecate reprezintă doar un pas de la tranziția continuă între culorile primare Adăugând pași intermediari suplimentari, dați cercului de culoare 12 sau 24 de nuanțe, de ex. B. Roșu, Portocaliu, Galben Solid, Galben, Galben-Verde, Verde, Teal, Cyan, Albastru, Ultramarin, Violet, Violet.
Dacă se creează multe amestecuri din cele trei culori de bază în acest fel, cele două elemente alb și negru sunt încă necesare pentru a obține amestecuri ulterioare.
El 11e și culorile închise 1e: Fiecare culoare poate fi deschisă cu alb și întunecată cu negru, fiind create o mulțime de alte amestecuri, de la roșu de ex. B. Roșu deschis, roz și diferite tipuri de roșu închis. Astfel de amestecuri reprezintă nuanțe de aceeași nuanță, care devine mai deschisă odată cu creșterea conținutului de alb, dar și mai tern, și mai închisă și mai tern cu creșterea conținutului de negru, pierzând în orice caz putere și foc. Două culori cu același conținut de alb sau negru nu trebuie să pară la fel de strălucitoare deoarece impresia asupra ochiului depinde și de materialul de care este legată culoarea. Diferenția culorilor în funcție de luminozitatea lor nu este ușoară pentru cei neexperimentați, dar foarte importantă pentru fotograf, deoarece lumina și întunericul este un element esențial al compoziției imaginii.
al 8-lea
Culori opuse : Culorile complementare, numite si culori contrastante sau opuse, joaca un rol deosebit. Sunt exact unul vizavi de celălalt în cercul de culoare. Perechile opuse sunt Albastru (Ultramarin)-Galben, Roșu-Albastru-Verde, Galben-Verde-Violet, Verde-Violet, Portocaliu-Cyan, doar pentru a le aminti pe cele mai importante. Importanța sa constă în contrastul puternic, care, totuși, experimentează o rezoluție plăcută și, prin urmare, este perceput ca armonios.
Culori calde și reci: Tonul emoțional al culorilor nu este lipsit de importanță pentru conținutul de dispoziție al unei imagini, deoarece utilizarea simultană a culorilor calde și reci reprezintă și un contrast eficient. Cercul de culoare arată și ordinea culorilor în acest sens. De la galben-verde la portocaliu la roșu-violet avem jumătatea mai caldă în fața noastră, de la galben-verde la albastru la roșu-violet jumătatea mai rece. Portocaliul este considerat cea mai caldă culoare, iar albastrul cel mai rece.
Din pacate, spatiul disponibil permite doar insinuari, dar cititorul va concluziona ca o cunoastere mai precisa a ordinii culorilor este de mare avantaj pentru orice fotograf color.
Lumina este machiajul magic al lumii. Hamerling Lumina
Ca element în compoziția imaginii, lumina joacă aproximativ același rol într-o fotografie color ca și într-o imagine alb-negru. Lumina cu opusul ei negativ, umbra, ne oferă contrastele de iluminare. Există cea mai puternică luminozitate ca luminozitate, cea mai puternică întuneric ca o umbră profundă și toate tranzițiile și nuanțe între ele. Cu toate acestea, aceste umbre nu sunt niciodată negre sau gri, ci întotdeauna colorate. Culorile strălucesc în lumina directă a soarelui, în lumina difuză a zilei ni se par plictisitoare. Prin urmare, impresia de culoare depinde foarte mult de nivelul de iluminare, care trebuie măsurat cu atenție atunci când faceți fotografii acasă și selectat corespunzător în aer liber, astfel încât impresia de culoare să experimenteze cea mai bună creștere. Trebuie să mulțumim compoziției diferite a luminii, luminii gălbui ale dimineții, luminii albăstrui a amiezei și luminii roșiatice de seară, pentru stările și tonurile atractive, în continuă schimbare din peisaj, al cărui film de grâu fidel naturii. a devenit. Varietatea tonurilor se bazează nu atât pe culoarea inerentă a lucrurilor, cât pe tonul aspectului pe care îl evocă lumina. Culoarea umbrelor, reflexia
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Culoarea cerului, și cea a culorilor învecinate, unghiul luminii și în final compoziția luminii aduc un joc de culori în combinație, care conferă tabloului rotunjimea și vioicitatea. Deoarece acești factori sunt la rândul lor determinați de lumina din spate, din lateral și din spate, fotograful trebuie să decidă cu atenție ce tip de iluminare este cel mai favorabil pentru impresia de culoare. El va de ex. B. Alegeți o lumină din spate dacă subiectul are suficient contrast de culoare și nuanță și nu necesită nicio îmbunătățire suplimentară, ci lumină laterală sau din spate dacă există o lipsă de contrast.
Pe lângă bogăția nuanțelor colorate, există și efectul divers al luminii și este nevoie de toate puterile de observație ale fotografului color pentru a recunoaște influența luminii și apoi pentru a-și selecta motivul în așa fel încât să armonitte erschene geschung erschene e armonie v. .
culoarea este muzica Astfel, trezește cu atât senzații mai plăcute, cu atât mai puternică este armonia tonurilor individuale în acordul armonic.
armonie de culori
Armonia este armonie, este rezoluția disonanțelor, contrariilor, este creșterea unui ton fundamental la o coardă. Tot ceea ce este ritmic și ordonat după anumite relații simple este armonios. Aspirantul fotograf color se întreabă probabil care culori merg împreună și care nu, care se îmbunătățesc și se slăbesc reciproc. S-ar putea răspunde: în principiu, armonia poate fi realizată cu toate tonurile de culoare, la fel cum melodiile apar cu toate tonurile muzicale. Trebuie doar să oferi ritm, ordine, o secvență definită și estomparea unei note de bază.
Ca bază a armoniei culorilor am numit he11 - întuneric, a cărui distribuție picturală trebuie să respecte legile cunoscute. Unul dintre ele este numărul doi, care se repetă și în toate fenomenele discutate. Două componente sunt întotdeauna opuse - luminoase și întunecate, culori calde și reci, perechi de culori complementare. De asemenea, în ceea ce privește culoarea, compoziția imaginii ar trebui să fie suficientă, melodia nu trebuie să conțină mai mult de două culori principale. Cercul de culoare oferă indicii bune pentru aranjarea armonioasă. Totuși, nu trebuie să ne așteptăm ca consonanțele recunoscute de pictori ca fiind armonioase să fie reduse la o formulă care poate fi doar citită.
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Să ne amintim că în imaginea alb-negru chiar și un lucru mic, de ex. B. o lumină nefavorabilă sau o umbră prea puternică poate perturba armonia, așa va fi mult mai ușor în fotografia color, deoarece armonia unei perechi de culori depinde și de extinderea și preponderența excesului unei compoziția de luminozitate depinde în mod semnificativ.
Dacă căutăm o bază solidă în abundența elementelor de construcție, o găsim întotdeauna în contrast și rezoluția ei. Contrastele sunt formate de toate culorile opuse și de acele perechi de culori între care există o tensiune mai mare, adică care sunt mai îndepărtate pe roata culorilor. Culori strâns legate, cum ar fi B. tonifierea unei portocale și trecerile la galben-portocaliu apar monotone de la sine. Ele sunt folosite pentru a crește tonul fundamental sau pentru a atenua conexiunea și rezoluția culorilor primare contrastante cu care sunt legate. Gray este, de asemenea, capabil de acest lucru și poate rezolva unele dizarmonii. Pictorul se asigură în continuare că tabloul este coerent cu colorarea, cu o tonalitate de ansamblu pe care o realizează prin potrivirea tonurilor aspectului. Un exemplu instructiv este colorarea toamnei. Se bazează pe tonul de bază roșu-galben, arată o nuanță infinită între aceste culori, nuanțe până la cel mai închis roșu și maro ruginiu și verde închis complementar ca un contrast eficient. Conceptul de dominantă a fost preluat din muzică și s-a folosit termenul de culoare dominantă ( predominanța culorii), care în exemplul menționat este roșu-galben și prin modificarea componentelor sale și prin contraste cu armonicul Wikord. O poză se poate baza pe predominanța culorilor calde, atunci arată o dispoziție fericită, sau pe dominanta culorilor reci, apoi are un caracter mai serios. O singură culoare este suficientă pentru compoziția imaginii; atâta timp cât este gradat suficient de puternic în funcție de luminozitate și întuneric, armonia și ritmul accentuat vor prevala. Numim astfel de imagini ton pe ton.
Vedeți și judecați culorile
Întregul complex de întrebări cu care se confruntă fotograful color găsește cel mai bun răspuns prin observarea amănunțită a mediului și prelucrarea impresiilor primite. Cu alte cuvinte: a învăța să vezi este totul! Există un motiv special pentru care mulți fotografi și alții care privesc doar imagini color trebuie să învețe mai întâi să vadă. În primul rând, sunt necesare puține cunoștințe anterioare pentru a-și găsi drumul în domeniul extins al culorii, de exemplu
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Pentru alții, obișnuința joacă aici un rol: în cazul fotografului, abstinența conștientă a culorilor și concentrarea asupra efectelor alb-negru, cu toți oamenii, efemeritatea vederii. Știm exact cum arată o pajiște, un câmp copt sau anumite flori și fructe fără să ne uităm. Ca urmare a impresiilor trecătoare resimțite mai mult decât percepute de fapt, aceste idei sunt adesea incomplete sau de-a dreptul greșite. Cu o privire mai atentă, de asemenea, cu o viziune corectă din punct de vedere optic, așa cum este obișnuit pictorul, recunoaștem și culoarea umbrelor, multiplicitatea aspectului nuanțelor pe lângă tonul local al lucrurilor și observăm bogăția ganton a culorile umbrelor, dar din filmul color sunt înregistrate cu precizie. De aici și uimirea frecventă la apariția neașteptată a culorilor în diapozitivul color, tocmai acele culori care nu se potrivesc cu imaginile mentale și, prin urmare, sunt resimțite a fi neobișnuite, chiar greșite.
tehnologie de înregistrare
De Dr.-Ing. Fritz Lautenschlager
Numărul motivului
Când ne hrănim camera cu un film color, ar trebui să vedem în imaginația noastră să apară imagini minunate ale unei lumi colorate, pe care o căutăm, imagini cu oameni îmbrăcați strălucitor, cu peisaje și flori delicate, flori letendere ne vorbesc. Trebuie să ne dăruim complet noii puteri pe care ne-a dat-o culoarea. Poate fi un mic anunț de ziar care ne determină: „Duminică viitoare va avea loc un târg bisericesc în Kleintiipfelsbach”, așa că „ Expoziția de grădină din capitala noastră districtuală este deschisă”. Și deja în drum spre gară s-ar putea să descoperim un copil mic, care se joacă, într-o rochie roșie, într-un parc, doar o pată roșie între gazon și pietriș, o poză delicioasă pe lângă care treceam când doar castelul fotografic din Schwarzlecht era acolo.
Asta e tot: obții o nouă perspectivă cu cât te familiarizezi mai mult și mai intim cu filmul color ca instrument de design. La început, când s-a luat primul contact cu el, oamenii au fost probabil încă puțin șovăitori și au acționat în condiții ortodoxe, ca să spunem așa, așa cum au procedat.
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Instrucțiunile de utilizare i-au recomandat fotografiile. Dar apoi ai văzut altele asemănătoare cu cunoscuți și asta ți-a gâdilat ambiția. Ce este un adevărat făcător de lumină, ar putea fi original, are dorințe de pionierat. Dacă filmul Agfacolor este atât de ieftin, s-ar putea îndrăzni ceva și s-ar putea alege acuzații mai îndrăznețe. A reușit. S-au făcut fotografii minunate la lumină din spate, ai filmat obraznic în stări de furtună cu camera ta, te-ai descurcat fără soare și ai reușit să faci poze eficiente chiar și pe vreme înnorată. A trebuit, ca să spunem așa, să se elibereze cu filmul color.
Și a deschis zone complet noi, descriind într-un limbaj agitator unde filmul alb-negru nu putea decât să bâlbâie: reclamele colorate iluminate ale orașului de noapte, nuanțele de o mie de culori ale florilor, filmul alb cu comori prețioase nu putea decât să bâlbâie: Publicitatea luminoasă colorată a orașului de noapte, nuanțe de o mie de flori, comoara prețioasă a noastră. Chiar și stereofotografia primește un nou impuls, deoarece structura grilă tulburătoare a materialelor de film color anterioare a lăsat acum locul straturilor fără granule ale filmului color modern. Oriunde ne uităm, se deschide un nou teritoriu și multe persoane, al căror simț pronunțat al culorii poate că fotografia obișnuită nu l-ar putea satisface, își va face acum noile mijloace de exprimare proprii cu Frcucle. Dacă aveți bun gust, nu veți urmări un amestec colorat de culori și nu veți încerca să demonstrați pe fiecare imagine că toate culorile imaginabile sunt de fapt reproduse. Nu colorat, dar colorat este motto-ul! Maestrul se poate arăta deja în limitarea la două culori coordonate armonios. Cum a fost când sunetul a venit cu filmul mut? Apoi un potop de muzică și zgomot a izbucnit peste biata ureche de aici. Astăzi, adevăratul artist a recunoscut și a folosit valoarea tăcerii, pauzelor și sugestiilor.
Există un alt obicei util în filmul profesional care ne poate servi drept model: scenariul. Ne asamblam diapozitivele în secvențe de imagini pentru proiecție și ținem cont deja de structura lor în tensiune și relaxare, seriozitate și umor, pe scurt, designul lor în timpul înregistrării. Cu camerele moderne de mare viteză, care permit realizarea mai multor fotografii într-o singură secundă, se pot obține efecte mult prea puțin cunoscute. Nimeni nu a surprins încă deliciosul crescendo al luptei cu băieții de stradă sau femeile din piață într-o serie de imagini color? Unde sunt serialele pereche „Cauză și efect”, „Bătrân și tânăr”, „Joacă și muncă” și mii de alte combinații? Când se opune designerul de lumini colorate scenariului cineastului cu cartea sa de instantanee?
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Scenariul regizorului? Desigur, efectul filmului color poate fi crescut mult mai mult dacă îl folosim ca film îngust de 8 mm sau 16 mm în camera de cinema. Astăzi ne aflăm chiar și în situația ciudată că iubitul este cu un pas înaintea cameramanului profesionist. Pentru că, în timp ce aparatul enorm al industriei cinematografice va putea trece în cele din urmă la filmul color abia peste ani, noi, „oamenii mici” deja ne eliberăm cu pelicule înguste color și căutăm noi moduri. La fel ca și noi pentru Poza color în picioare au spus. Iluminare de fundal, cer acoperit, interioare — totul este și la îndemână aici. Numai trebuie să fie și mai atent să nu folosească prea multă culoare în acuzații, deoarece altfel de Bezurswe va deveni ușor confuz și suprasolicitat de Adăugarea lui de Bezurswe.De asemenea, de asemenea, aici cele mai mari zone posibile, accente de culoare de bun gust, lumină moale!
Cu toate acestea, filmul mic nu este folosit doar pentru design artistic sau ca o distracție relaxantă, ci este și destinat să devină un instrument important și indispensabil pentru munca sobră. Apar zone mari care datorează mult așteptata simplificare și extindere a muncii lor reprezentării colorate pe o bază largă. Este în mare parte știință și publicitate. Oricine a văzut deja exemple despre puterea documentară a materialului de predare și evidență colorat în medicină, poze cu boli de piele, filme cu intervenții chirurgicale dificile etc., bănuiește că filmul color este mai bun pentru cercetător și medic decât pentru cercetător. iar doctorul e-cauze. Situația este similară pentru biologi, zoologi, botanici, arheologi, fizicieni și chimiști, istorici de artă, criminologi și multe alte profesii.
Nu intenționăm să dăm aici rețete exacte, nu vrem să scoatem la iveală artileria grea a legilor artistice, vrem doar să încurajăm și să încurajăm și să strigăm pe toată lumea: Privește în jur, încearcă și wagust de sfferiüff an greechen that filmul color pus la dispoziția dumneavoastră are!
Instrumentul de mână
Atâta timp cât procesul Agfacolor este un proces simplu de inversare și filmul de înregistrare expus este convertit într-o bandă de diapozitive colorată din fabrică, stăpânirea noii tehnici de înregistrare a culorilor este doar o chestiune de a face fotografii. peliculă îngustă
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aparatul foto și accesoriile obișnuite de înregistrare. În mâinile unui fotograf talentat, o simplă Agfa Karat cântă ca o duzină de viori în mâinile unui Paganini. Nu mai sunt necesare toate dispozitivele care sunt folosite altfel în tehnica alb-negru pentru procesul negativ și pozitiv din camera obscure. nimic altceva nu se poate spune despre designul camerei în sine decât în cazul alb-negru: cu cât este mai bogat în ceea ce privește obiectivul, obturatorul, vizorul, telemetrul, determinarea adâncimii câmpului, disponibilitatea la foc, cu atât mai divers. Deoarece sensibilitatea filmului color modern (corespunde unui material negativ de 15/10° DIN) este de ordinul de mărime a filmelor obișnuite alb-negru, astfel încât, cu condiții de iluminare favorabile, până la o mie până la o mie .
În timp ce filmul alb-negru este în mare măsură independent de formatul de înregistrare datorită posibilității de mărire ulterioară în procesul pozitiv, filmul color este inițial potrivit și pentru reproducere în formatul de 35 mm 24X36 mm. legat de formatul de film îngust de 8 mm sau 16 mm, deci că distanța focală a 0 b jecti vs are o importanță sporită. Chiar de la început, fotograful cu discernământ se va strădui, de asemenea, să aibă la dispoziție un set de lentile interschimbabile de diferite distanțe focale, pentru a avea libertatea de mișcare necesară pentru poziția și perspectiva de fotografiere.
Un exponmetru bun este important, într-adevăr aproape indispensabil pentru fotografia color, deoarece oamenii care ating întotdeauna timpul de expunere potrivit pentru acest material sensibil cu o mișcare a încheieturii mâinii sunt atât de rari când cântăresc Menhors. Contoarele de expunere au multe forme și fiecare are propriul temperament. Dacă, după o consultare și o analiză amănunțită, s-a hotărât în favoarea unui anumit model, nu ar trebui să-ți imaginezi că ai în mână un automat mecanic care depășește orice lucru mental în aplicarea lui. Nu, încă necesită o perioadă de empatie atentă cu particularitățile modului în care instrumentul reacționează la mediul înconjurător, cât de mare și cât de ascuțit este unghiul său de vedere, cât de repede răspunde etc., până când poți avea încredere în el și cădea. rezultate atinse. Dar atunci achiziționarea sa se va amortiza în curând prin frumusețea constantă a diapozitivelor noastre colorate.
O mare comoditate în utilizarea filmului Agfacolor este că, în general, nu necesită filtre de expunere. Sensibilitatea la culoare a celor trei straturi supraacoperite sunt
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potrivite atât de precis încât nu există nicio corecție a culorii subiecților normali. Puținele cazuri excepționale care fac de fapt necesar un filtru sau au dat naștere unor discuții mai mult sau mai puțin întemeiate despre acesta sunt rezervate unei secțiuni speciale a acestei cărți pentru o discuție mai detaliată.
Dacă imaginile colorate transparente vor avea cel mai frumos efect, le proiectăm ca mici diame într-o ordine bine gândită. Pentru a face acest lucru, benzile de film dezvoltate trebuie tăiate în imagini individuale și acestea trebuie ținute între plăci de sticlă în formatul standard de 5X5 cm, lucru destul de laborios, din păcate. Din fericire, dealerul nostru de fotografii poate face încadrarea pentru noi, iar mulți producători încearcă să ușureze această lucrare cu suporturi de diapozitive gata făcute. În majoritatea exemplelor de realizare, totuși, secțiunea de imagine din diapozitiv este fixată de la început, astfel încât compensarea adesea importantă a înclinării și a nealinierii (paralaxa!) a secțiunii de imagine înregistrată nu mai este necesară. În astfel de cazuri, de asemenea, trebuie să te bazezi pe benzile ceva mai consumatoare de timp, dar și mai bune și mai ieftine, cu benzi adezive negre și măști pentru detalii de imagine. În orice caz, este necesară o mare atenție la proiectarea și depozitarea benzilor de imagine netăiate, deoarece acestea sunt sensibile la zgârieturi, praf, amprente etc.
Tot felul de unghiuri
Cu filmul alb-negru, care a avut nevoie de un secol să se dezvolte și să se perfecționeze, oamenii s-au obișnuit cu faptul că încă mai poate depăși expunerea greșită de proporții de-a dreptul grotești. Nu se poate aștepta la fel de la filmul color, care a văzut lumina zilei abia acum câțiva ani și deocamdată a trebuit să se descurce fără nicio posibilitate de compensare printr-un proces de copiere. Latitudinea de expunere este încă strânsă pentru anumite scopuri astăzi. Dar filmul color oferă un înlocuitor important: prețul său ieftin. Prin urmare, regula de bază poate fi: În caz de îndoială, faceți mai multe poze obiectului și schimbați un factor, fie că este diafragma, timpul de expunere sau filtrul! Când vine vorba de o fotografie dificilă, chiar și cel mai experimentat practicant se îndoiește uneori dacă ar trebui să facă fără urmărirea completă a luminilor în favoarea umbrelor sau invers, fie că este iluminat de seară în neproiectat . Dacă nu credeți, ocoliți una luminată de soare cu expometrul
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În jurul coloanei afișului și măsurați zonele întunecate și deschise de la aproape în sus pe partea umbră și deschisă! Există patru și mai multe diferențe de deschidere. Înveți ceva foarte important, care nu era important în fotografia alb-negru: culorile închise trebuie expuse mai mult decât cele deschise și asta de două până la trei ori mai mult, chiar dacă pralene în prale den sie! Dacă atunci intră în imagine părți de umbră complet grosolane, despre care trebuie avertizat din nou și din nou, atunci filmul color de astăzi este de așteptat să facă prea mult. Că un parasolar nu dăunează niciodată, dar ajută foarte des, este o regulă care este la fel de importantă de respectat în cazul filmului color, precum și al filmului alb-negru, mai ales în peisajele maritime și înzăpezite. Când utilizați luminometrul, vizați subiectul cât mai aproape posibil, ceea ce elimină influențele perturbatoare, cum ar fi lumina strălucitoare a cerului sau fundalul întunecat și două măsurători Mari și două măsurători Fundalul deschis sau întunecat util determină baza expunerii. O măsurare a expunerii de la o distanță mare oferă întotdeauna o valoare medie, care include adesea și părți care nu sunt importante pentru imagine. Oricine nu a reușit încă să achiziționeze un expometru ar trebui să primească, ca regulă generală, că un peisaj deschis în plin soare */B0 secundă la diafragma 8, în treapta a 16-a a aparatului cu film îngust necesită, de asemenea, deschiderea cusăturii 8. Agfacolor are o sensibilitate în consecință un material negativ de 13/10° DIN). De acolo se pot deduce cu ușurință condițiile mai ușoare de zăpadă și malul mării, cele mai întunecate din prim-planuri, oameni etc. Dacă nu obțineți un rezultat clar și nu este un instantaneu, atunci faceți o serie de fotografii cu deschidere crescândă, la mijloc cu valoarea cea mai probabilă. O gradație în trepte f-stop este adesea suficientă, pentru înregistrări foarte atente sunt necesare jumătăți sau chiar un sfert de f-stop. O serie de fotografii după creșterea timpului de expunere este recomandată numai dacă se dorește o anumită profunzime de distribuție a câmpului. Seriile de deschidere sunt, desigur, deosebit de utile pentru fotografii cu iluminare din spate care prezintă contraste mari în luminozitate. Importanța părților întunecate sau luminoase ale imaginii poate fi adesea evaluată numai în imaginea color finită. Și aici, cea mai sigură modalitate de expunere este media de aur, dar o ușoară supraexpunere provoacă de obicei mai puține daune decât o subexpunere la fel de mare. Ca regulă generală, pentru o fotografie cu lumină laterală sau din spate, puteți oferi aproximativ de două ori mai mult timp de expunere decât pentru același obiect în lumină plată.
2 Agfacolor
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Un capitol dificil sunt fotografiile în interior la lumina zilei. Aproape că se poate spune că accentul ar trebui să fie mai mult asupra mediului în care se află obiectul decât asupra obiectului în sine.Dacă, de exemplu, în fața ferestrelor unei încăperi interioare sunt copaci care filtrează lumina care intră cu frunzele lor verzi, atunci ar trebui de la bun inceput sa te abtii sa incerci daca nu ai filtrul de cabina K 33 care incanta melodiile. Chiar și în circumstanțe mai favorabile, fotografiile de interior tind să aibă o redare rece a culorii, deoarece cu filtru k 33 se obține de obicei un efect îmbunătățit (vezi absentul colorat „când filtrul agfacolor? A fi pe OBIECTUL ÎNSUȚI împiedică redarea corectă a culorii. Luminozarea este mai dificil Zonele de umbră cu lămpi cu lumină artificială, așa cum se practică în fotografia alb-negru, nu sunt potrivite pentru fotografiile color din cauza compoziției diferite a luminii naturale și a luminii artificiale. Puteți obține rezultate foarte bune în lumina zilei.
Cu toate acestea, amiaza de la mijlocul verii, cu iluminarea sa puternică și conținutul ridicat de ultraviolete, s-a dovedit periculoasă în munți și pe malul mării. Aș dori să știu cât de des s-a auzit exclamația „Dar apa (zăpada) nu era atât de albastră!”! Conținutul de albastru al unor astfel de imagini color poate fi comparat cu arsurile solare ale unei persoane. Aceleași raze. Culoare filmul este recomandat filtrul de vedere la distanțe lungi K 29 C! Nu de puține ori, însă, este vorba și de stări de culoare reproduse perfect corect din natură, care sunt recente în „kitschiness” năprasnic. Exclamația uluită a acelui mic fermier: „E aproape la fel de frumos ca la teatru!” cu siguranta nu este o gluma.
Vorbind despre mare și zăpadă, cu iluminarea lor împrăștiată, ele constituie un mediu excelent pentru imagini cu capete și corpuri umane. Pentru că nimic nu este mai sensibil la direcția luminii din imaginea color decât pielea noastră, pentru ale cărei tonuri avem o memorie foarte bună. Schimbând expunerea în câteva opriri, știm că, chiar și în lumină difuză, putem face un indian dintr-o față palidă, iar la lumină tare este ușor să creați o plasticitate exagerată, care poate apărea într-un plastic vechi și stâncos. scht este. Aici ajută în multe cazuri
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o umbrelă reflectorizantă, o cârpă albă sau un perete alb pentru iluminare. Și un alt lucru complicat ar trebui subliniat aici: părul blond are nevoie de soare, altfel strălucirea minunată se va pierde în tonuri palide, iar memoria noastră de culoare, care din motive evidente de păr blond îmi place în mod deosebit, p. Dacă cineva plasează un astfel de blond complet între frunze verzi sau pereți colorați și, prin urmare, evocă o întreagă gamă de reflexe de la măsliniu la violet pe imaginea color, atunci cu siguranță nu te-ai convins cu victima în cauză.
Aici trebuie să corectăm o greșeală comună: filmul Agfacolor este disponibil și într-o versiune pentru lumină artificială. Acum, mulți dintre cei care urmăresc semne cu neon și altele asemenea, care pot fi descrise fără îndoială drept „lumină artificială”, pun în camera lor o peliculă de lumină artificială Agfacolor. Acest lucru este de înțeles, dar încă trebuie să fie înțeles de fotografi profesioniști, de exemplu. Lumina electrică incandescentă cu excesul său de radiație galbenă și roșie în comparație cu lumina zilei, ceea ce necesită o sensibilitate la albastru în mod corespunzător mai mare a emulsiei de lumină artificială, captează aceste imagini frumoase cu o expunere de jumătate de secundă la f/2,8.
Depozitarea filmului Agfacolor nu este deloc irelevantă. Pe bună dreptate o ia greșit când trebuie să stea întins la soare zile întregi, posibil încă în cameră. Clima tropicală nu-i convine deloc. Dar dacă este, de ex. De exemplu, într-o călătorie cu o navă prin aceste zone, trebuie avut grijă să păstrați filmul Agfacalor în încăperi frigorifice sau containere. De asemenea, este recomandabil să trimiteți cât mai curând posibil filmele expuse cu imaginile latente pentru dezvoltare și să nu le lăsați în cameră inutil de mult.
Ceea ce poate fi în cele din urmă stricat de ambalaje proaste, adresa ilizibilă etc. atunci când este trimis înapoi la institutul de dezvoltare este, din păcate, un capitol trist. Dar face parte din tehnologia de înregistrare, pentru că la ce folosesc cele mai rafinate arte dacă cartușele de film nu ajung până la urmă la institutul de dezvoltare?
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Fotografie cu bilone colorate
De Erich Retzlaff-Düsseldorf
Nu a fost cu siguranță o coincidență că primii fotografi, cu un secol în urmă, au ales ca motiv portretul fotografic al omului; pentru că reprezentarea oamenilor în imagini a fost întotdeauna scopul principal al artiștilor. Deși portretele de valabilitate de durată au fost create cu noua tehnologie de atunci, le lipsea totuși farmecul pe care îl exercită asupra noastră efectul de culoare al chipului uman. Fotografia alb-negru a trebuit să eșueze oriunde nu forma, ci culoarea a determinat imaginea. Dorința de reproducere colorată prin fotografie a apărut așadar devreme. Ar trebui să treacă un secol până să se împlinească pentru grupuri mai largi de consumatori.
În filmele color avem pentru prima dată material în mâinile noastre care ne permite să includem în domeniul nostru de subiect toate domeniile care în mod natural trebuiau să rămână închise fotografiei alb-negru. Totul este încă un teritoriu nou, dar posibilitățile în toate domeniile vieții, artei și științei ies în evidență clar pentru fotografia color. Portretele de familie și copiii capătă o nouă semnificație și interpretare. Așadar, pare necesar ca noi toți, fotografi profesioniști, precum și amatori, să ne familiarizăm cu noul material și să învățăm să stăpânim elementele de bază ale noii tehnologii. Această tehnică va rămâne valabilă chiar dacă fotografia color se va dezvolta în continuare în alte moduri. Pentru că suntem abia la început.
Ce perspective vesele sunt oferite fotografului amator și, de asemenea, profesioniștilor serioși pentru portretele copiilor și portretele familiei și prietenilor este atât de evident încât probabil că nu este necesar să mergi primul, ci mai ales să mergi. În studiile rasiale și folclorice vor trebui cucerite zone cu totul noi atât pentru fotograful creativ estetic, cât și pentru omul de știință, iar fizionomia și folclorul nu se vor mai putea descurca fără fotografia color. Prin urmare, fără îndoială, fotografia color va fi în mod eminamente destinată să ne sporească cunoștințele despre lume.
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Drumul către portretul fotografic nu este ușor. În principiu, calea către un portret fotografic color nu este dificilă. Nu poți ajunge la niciunul dintre ele făcând o poză, ci văzând. În timp ce ambele necesită o senzație de siguranță pentru formă ca o condiție prealabilă, imaginea color necesită și o senzație pentru efectul de culoare. De asemenea, simțul culorii se alătură și simțul nostru al formei. Trebuie să aduceți Pe lângă ca o condiție prealabilă dacă doriți să proiectați în mod conștient dincolo de rezultatul aleatoriu. Prin urmare, nu cred că fotografia de portret poate fi predată. Mai degrabă, cred că trebuie să dobândești o tehnică generală din care doar talentul artistic va determina maturitatea. Prin urmare, trebuie să mă limitez să spun în cele ce urmează cum am procedat.
Deocamdată suntem încă legați de camera de 35 mm cu filmul color și, prin urmare, vom face adesea portrete doar dacă avem la dispoziție distanțe focale mai mari care să permită utilizarea formatului pentru fotografii la scară mare. Desigur, oamenii de la serviciu, de exemplu, unde nu doar capul, ci și mâinile și activitatea lor ar trebui să apară în imagine, pot fi fotografiați cu obiective normale de 35 mm. Eu însumi am folosit Rolleiflex și echipamentele sale cinematografice cu mare succes. Această cameră în special, cu distanța sa focală mai mare și în legătură cu obiectivele suplimentare, vă permite să faceți fotografii de aproape. În plus, dispozitivul oglindă permite un control special al secțiunii imaginii, iar claritatea și efectul de culoare pot fi apreciate foarte ușor la nivelul imaginii din sticlă șlefuită.
Conform numeroaselor mele experiențe, portretele în aer liber în soare strălucitor pot fi întotdeauna realizate cu o jumătate de secundă la f/5,6 până la f/6,3, în timp ce f/8 poate fi utilizat numai acolo unde pielea foarte deschisă, cum ar fi cea găsită pe copii. fețe, . este. Totuși, pentru începător — și nu numai pentru acesta — este recomandat să-și facă pozele cu trei diafragme diferite, pentru a ajunge treptat în urmă timpului corect de expunere, care poate fi diferit pentru fiecare aparat, deoarece timpii efectivi de expunere ar trebui fi diferit fi diferit pentru fiecare marca. Odată ce te-ai obișnuit, utilizarea unui expometru nu este absolut necesară, fie și doar pentru a antrena sentimentul pentru lumină și culoare și efectele acestora. Ca și în cazul tuturor fotografiilor color, este necesar să stai departe de suprafețele reflectorizante colorate și să poziționezi modelul în așa fel încât să nu fie înconjurat de lumini nedorite. Zonele cu frunze verzi sunt deosebit de amenințătoare, dar și
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cerul prea inchis albastru isi poate imprima culoarea pe fata. În special pielea roșiatică, precum cea a persoanelor blonde vara, avea tendința de a juca violet. Suprafețele de apă reflectă în mod natural culoarea cerului. Deci crede că este indicat să feriți prea mult luminator. Fotografiile cu iluminare din spate pot fi realizate fără dificultate dacă evitați umbrele prea adânci. Fotografiile color sunt posibile și la umbră și fără soare, dacă timpul de expunere este prelungit corespunzător. Vom profita de această ocazie pentru a ne aminti că pictorii tind să-și picteze tablourile fără soare. O atenție deosebită trebuie acordată reflectării culorii. Ochii noștri nu sunt obișnuiți să detecteze cele mai fine fenomene de culoare. Prin urmare, va exista întotdeauna o tendință de a considera schimbările de culoare care apar în imagine ca erori în materialul de înregistrare. (Ne referim, desigur, la acele schimbări de culoare care apar chiar și atunci când filmul a fost expus corect.) Filmul expus corect va reproduce întotdeauna corect culorile și depinde de noi, nu pre-exposed gun sin, pistolul nu preexpus pentru a face imaginea să apară în culorile pe care noi înșine le considerăm corecte. Ochiul uman nu s-a obișnuit încă să vadă culorile și mi se pare destul de de imaginat că chiar și acele culori pe care încă încercăm să le eliminăm, pe care încă încercăm să le eliminăm, să poată fi folosite în mod conștient într-un mod străin de culoare. fotografia celulară. impresioniștii, de exemplu, au făcut deja acest lucru cu viziunea lor perfect corectă a culorilor.
Ca și în aer liber, portretele pot fi realizate și în interior, atâta timp cât copacii verzi, pereții roșii sau galbeni din fața ferestrei nu afectează colorarea. În propria casă - acest lucru nu este atât de ușor în casa altcuiva - vor trebui efectuate experimente pentru a determina în ce măsură culoarea inerentă a geamului poate influența tonul de bază al imaginii color. Când ferestrele sunt închise, există adesea un ton de bază albastru-verde, care este adesea nedorit. Dacă doriți să o evitați, va trebui fie să deschideți geamul și să vă plasați modelul în fasciculul luminii care intră, fie să utilizați filtrul de habitaclu K 33 (factor de expunere 1,5).
Există filme speciale pentru fotografii cu lumină artificială, dar nu permit combinarea luminii naturale cu lumina artificială. Dacă doriți să faceți fotografii cu lumină artificială, trebuie să acoperiți complet lumina zilei și să acordați o atenție deosebită iluminării uniforme și să poziționați lampa în așa fel încât să nu apară reflexii din fundal și din îmbrăcăminte. De asemenea, ar trebui să fiți atenți la iluminarea ecranelor pentru zonele de umbră,
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deoarece reflectorul nu reflectă doar lumina, ci și culoarea împrejurimilor (cravată, rochie etc.). De altfel, fotografia cu lumină artificială care nu pune accent pe tehnica de iluminare mi se pare cea mai bună.
Este indicat să faceți primele experimente color cu cât mai puține culori, deoarece aceasta este cea mai bună modalitate de a evita accidentele la care este expus începătorul atunci când face fotografii color. În plus, multe culori nu fac o imagine. Portretele celor mai mari pictori ai noștri, cum ar fi Rembrandt, Frans Hals și van Dyck, arată cât de puține culori pot fi folosite pentru a compune o imagine, fără a pierde cel mai mic pic de culoare și vitalitate. Colorful nu se obține printr-o abundență de culori strălucitoare, ci prin armonia a mai puține. Este de sperat că studiul fotografiei color, care va deveni în curând cunoscut pentru milioane de oameni, va dezvolta în continuare viziunea noastră neglijată și ne va apropia de misterele naturii, precum și de cele mai mari și mai mari ei.
Fotografii color în lumină artificială
Klelner course far 1\gfacolor>Fotografii sub lumină artificială
de la dr Otto Croy
Fotografia color în lumină artificială urmează în linie directă din fotografia color populară și dintr-un motiv evident; știm din fotografia alb-negru că zonele sale nu pot fi în niciun caz epuizate doar la lumina zilei, nu, dimpotrivă, că utilizarea luminii artificiale deschide posibilități și mai mari. Efectele de lumină sunt cele care fac ca o fotografie să pară deosebit de tridimensională, dar alteori complet plată. Și dacă ne gândim la lumina zilei în acest context, atunci trebuie să știm că nu există plastic deloc în zilele înnorate, doar foarte puțin în jurul prânzului și că apare doar dimineața și seara. Atunci lumina zilei este cel mai asemănătoare cu lumina noastră artificială. Dorința noastră de plastic din imagine este o consecință a eforturilor noastre de a fi cât mai aproape de natură. Dar aceasta nu a ajuns încă în stadiul final atâta timp cât imaginea realistă este doar alb-negru; devine fidelă realității doar prin culoare.
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Deci, fotografia color cu lumină artificială are tot ce poate fi descris ca reprezentare realistă într-un mod cu totul special. Mai este un punct special. Când vine vorba de culori și când se vorbește de armonie de culori, atunci trebuie menționat și un truc în acest sens, cunoscut de pictori, iar ei l-au învățat de-a lungul timpului. Este un fapt: pozele vechi se caracterizează printr-o armonie deosebită a tuturor culorilor, din simplul motiv că poza a îngălbenit oarecum în timp, adică fiecare culoare a devenit oarecum gălbuie. Galbenul este o culoare plăcută ochiului, iar dacă un pictor constată vreodată că culorile cumva nu vor să se armonizeze, el poate pune o urmă de galben pe întreaga imagine și în acest fel înlătură o dizarmonie din gamele de culori. au „mușcat”.
Această împrejurare trebuie subliniată în legătură cu fotografia noastră color cu lumină artificială, pentru că aici avem de-a face și cu lumină gălbuie, care face ca toate culorile pe care le radiază să fie mai armonioase. De aceea, vor exista mult mai puține diferențe de opinie în cazul imaginii color în lumină artificială decât ar fi putut fi în cazul imaginii color în lumina zilei.
Un prim record? Camera stă acum acolo și este încărcată cu „film de lumină artificială Agfacolor". Cu ce să încep? Următoarele rânduri sunt scrise pentru cei care sunt începători în domeniul fotografiei color cu lumină artificială. Așa că se așteaptă și la sugestii. Sunt naturi moarte. , portrete , Scene din casa, dar si capturi nocturne in aer liber precum cele de scena.Este indicat sa faceti prima incercare cu natura statica.Se opreste in loc,se poate lumina dupa cum doriti,expunerea se poate face progres cand filmul este dezvoltată, nu aveți nici posibilitatea de a compara aspectul imaginilor și redarea culorii cu obiectele preluate. Concluziile care decurg din aceasta vor fi în orice caz instructive.
Urmează portretul. Experiența dobândită cu reproducerea culorilor va avea un efect pozitiv aici, deoarece culoarea pielii umane este ceva care are mare legătură cu asemănarea persoanei descrise.
Mai târziu îndrăznești să faci scene domestice. Colegii sunt rugați să îmbrace haine ale căror culori se potrivesc bine cu mobilierul, care pot fi și ele asamblate astfel
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se dovedește a fi de dorit sau necesar pentru admitere.
Și apoi sunt celelalte zone. Noaptea filmată în aer liber pe film cu lumină de zi, care creează imagini foarte frumoase și eficiente, și fotografia de scenă cu scenele sale colorate, care sugerează totuși din nou utilizarea filmului cu lumină artificială.
Cum este iluminat? Fotografia color cu lumină artificială are un avantaj deosebit datorită posibilității diferitelor tipuri de iluminare. Cu lumina artificială, avem complet în mâinile noastre să proiectăm iluminatul în așa fel încât să fie cât mai util. Stim sa facem lumina mai stralucitoare, stim sa reglam iluminarea pentru plastic si stim sa luminam umbrele periculoase pentru imaginea color. Cu toate acestea, va trebui să-și impună anumite restricții în utilizarea complet gratuită a luminii. În imaginea color, culoarea înlocuiește o parte din plastic. Astfel, iluminarea aspră și ascuțită este oricum un drum lung. Din acest motiv, iluminatul nu trebuie menținut plat. În orice caz, cel mai bine este să lucrați spre o iluminare moale, care poate fi înțeleasă și ca lumină oblică din lateral, atâta timp cât ați avut grijă de o iluminare corespunzătoare din cealaltă parte.
Culoarea este doar acolo unde este lumină. Părțile care nu sunt lovite de lumină nu par colorate. Acest lucru se aplică în special fundalului, care nu trebuie să fie în umbră. Fie om de asemenea z. De exemplu, în cazul portretelor, persoana care urmează să fie fotografiată trebuie să fie plasată aproape de fundal, sau fundalul trebuie iluminat cu o lampă specială. Există, totuși, un mic lucru de luat în considerare. Dacă fundalul care este iluminat are o culoare distinctă, reflectă lumina înapoi în această culoare. Primula z. B. albastru, atunci toate obiectele din acest mediu vor obține o strălucire ușoară albastră. Acest lucru poate avea un efect foarte nefavorabil asupra unui portret. Acest pericol nu există cu culorile neutre.
Lămpile folosite pentru fotografia cu lumină artificială pot fi folosite și pentru fotografia color cu lumină artificială. Cele mai cunoscute lămpi cu nitrafot poartă denumirea B sau S. Eliberează o lumină mai albă decât becurile obișnuite. Cu toate acestea, puteți utiliza și lămpi obișnuite de jumătate de wați, care, totuși, au ca rezultat imagini cu o tentă ceva mai gălbuie, deoarece lumina lor este mai gălbuie. Tipurile de lumină artificială includ și blițul Vacublitz sau capsulă. Ambele sunt foarte avantajoase de utilizat atunci când urmează să fie înregistrată o scenă în mișcare. Cu toate acestea, deoarece lumina lor este mai albăstruie decât cea a becurilor electrice, filtre care reduc expunerea
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nu prelungește timpul, se utilizează pentru:
Agfa capsule flash: filtru Agfa nr. K 31 Osram Vacublitz: filtru Agfa nr. K 32
Tabelul de expunere pentru ambele tipuri de lanternă în legătură cu cele două filtre este inclus în fiecare pachet.
Cum este expus? Principalul și sfârșitul fotografiei color este determinarea timpului corect de expunere. Cu lumina artificială, acest lucru este mult mai ușor decât cu lumina de zi, din motive ușor de înțeles. Dețineți de ex. B. două lămpi de casă și odată ce ai făcut câteva teste de iluminare pe naturile moarte de mai sus și ai notat timpii de expunere, atunci știi și pentru toate cazurile viitoare cum să expui.
Iată un tabel de expunere pentru primele încercări: este calculat pentru o deschidere de 4,5 și se aplică la utilizarea lămpilor nitrafoto de tip B sau S în reflector*).
Distanta lampa 	1 m2 m3 m4 m
	SecondsSecondsSeconds
1 lampă. . . 	1/101/41/2—
2 lămpi. . . 	1/151/8l/41/2
3 lămpi. . . 	!/2G1/1G1/51/2
Timpii de expunere pentru alte deschideri pot fi calculati folosind tabelul care vine cu fiecare pachet de film.
Detalii exacte nu pot fi date pentru celelalte domenii ale fotografiei de artă color, cum ar fi designul scenic sau înregistrarea vitrinelor. Trebuie să fii puțin norocos aici și să ai și ceva experiență. Diferitele teatre au niveluri diferite de iluminare. Timpii de expunere de până la !/25 de secunde la o diafragmă de 2 sunt luați în considerare pentru o scenă puternic luminată. În orice caz, este indicat să abordați cât mai aproape scena și să alegeți detaliul imaginii, astfel încât fundalul slab luminat să nu ocupe prea mult spațiu. Cea mai mare parte a luminii de pe scenă este în partea din față a rampei. Dacă prim-planul este expus corespunzător, fundalul este subexpus, rezultând un ton cu nuanțe violete. Prin urmare, de asemenea, cât mai puțin fundal!
*) Cifrele prezentate aici sunt valori minime. Dacă se ține cont de faptul că lămpile cu nitrafoto își pierd luminozitatea după un timp de ardere mai lung și că puterea luminoasă depinde și de designul reflectorului, se poate recomanda să se stabilească valorile potrivite, cel puțin pentru utilizator.
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Condițiile sunt similare pentru fotografiile de noapte. Dar aici trebuie făcută o distincție: înregistrări ale străzilor pe timp de noapte și publicitate luminoasă, pe de o parte, și vitrine sau conținut vitrine, pe de altă parte. Același lucru este valabil și pentru ultimele două domenii ca și fotografia de scenă. Atâta timp cât este fotografiată întreaga vitrină, nu există niciun pericol mare, deoarece vitrinele sunt de obicei iluminate foarte uniform. Devine puțin mai dificil doar când conectați vitrina cu împrejurimile sau fotografiați oamenii care stau în fața ei. Apoi trebuie să te asiguri că poza este făcută într-un mediu care luminează umbrele trecătorilor. Cu o deschidere de 2, timpii de expunere pentru astfel de fotografii variază între 1/5 și 1/10 secundă.
Filmul de noapte pur, adică reproducerea străzii nocturne cu felinare și reclamă luminoasă, ocupă o poziție aparte. Nu este permisă utilizarea „Agfacoior artificial light film” pentru ele, ci „Agfacolor daylight film”, care poate fi folosit în acest caz fără alte restricții! Și aici, cele mai bune imagini sunt produse atunci când există suficiente surse de lumină în apropiere pentru a vindeca umbrele. Nu este atât de dificil dacă faci poza la amurg, atunci lumina slabă a zilei care este încă acolo ajută și luminează umbrele. În timp ce noaptea trebuie să socotiți timpi de expunere de 1/2 până la 1/2 secundă cu deschiderea 2, la amurg vă puteți descurca cu timpi de expunere de 1/5 până la 1/18 secunde cu aceeași diafragmă.
Noaptea este plină de culoare. Tocmai pentru că există atât de mult întuneric în jurul culorilor. Apoi duc o existență proprie și par mai fericiți și mai magnifici decât într-un cadru complet simplu. Trebuie să ții cont de asta și acesta este și motivul pentru care fotografia color în lumină artificială are atât de multe de oferit, mai ales când vine vorba de gust.
Patru filtre Agfacolor?
De Dr.-Ing. L. Flemming, Berlin
Următorii factori joacă un rol cheie în producerea unei impresii de imagine colorată la înregistrarea pe film Agfacolor:
1. 	Proprietățile materialului de înregistrare (sensibilizare, gradații ale straturilor individuale, componente de culoare).
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2. 	Condițiile de iluminare la înregistrare.
3. 	Condițiile în care va fi vizualizată imaginea colorată finită.
Toți ceilalți factori (de exemplu, absorbția opticii de înregistrare, relația dintre intensitatea luminii și timpul de expunere) joacă de obicei doar un rol subordonat în practică.
După cum se știe, Agfa produce două tipuri de filme color:
a) 	Film Agfacolor pentru expuneri la lumina zilei, corelat cu compoziția spectrală medie a luminii diurne vara cu soare și cer fără nori;
b) 	Film Agfacolor pentru expuneri la lumină artificială, ajustat la compoziția spectrală a luminii de la lampa nitrafoto.
Filmele sunt coordonate în așa fel încât vizionarea unei înregistrări realizate în condițiile de iluminare specificate să ofere o impresie corectă de culoare atunci când sunt proiectate cu lumină nitrat. Modul definitiv de a privi reproducerea culorii unei imagini color Agfa este proiecția și nu vizualizarea în lumina zilei, care poate transmite uneori o impresie de culoare complet diferită. Chiar dacă impresia imaginii colorate în timpul proiecției este influențată de diverși factori (temperatura de culoare a lămpii de proiecție, calea luminii în proiector și reflectivitate a ecranului), care cu o evaluare exactă a lămpii de proiecție, calea luminii în proiector și reflectivitate ale ecranului provine din fluctuațiile în. Schimbările de culoare cauzate de iluminarea expunerii sunt de o importanță mult mai mare. În cazul filmului cu lumină artificială, situația este încă relativ simplă, deoarece aici înregistrarea se face de obicei cu o sursă constantă de lumină, lampa nitrafoto, a cărei lumină are de obicei doar fluctuații relativ mici în domeniul spectral. Cu toate acestea, lucrurile stau foarte diferit cu filmul în lumina zilei. O serie întreagă de factori sunt implicați în fluctuațiile extraordinar de puternice la care este supusă lumina zilei și pe care ochiul uman (care în condiții normale nu are o valoare comparativă absolută) cu greu le poate percepe. Ca urmare, una dintre valori ar trebui să le perceapă. să lipsească.
Influența orei și a sezonului. În principiu se poate spune că filmul Agfacolor poate fi prelucrat fără niciun filtru atunci când soarele strălucește și cerul nu este sau doar ușor înnorat. Chiar și în cazul soarelui roșcat de dimineață sau de seară, tonul de culoare galben-roșiatic produs în acest fel nu este aproape niciodată deranjant - ar putea fi compensat cu filtrul K 28 - cu condiția ca o astfel de fotografie să nu fie făcută direct
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conform unei poze făcute în jurul prânzului, cum ar trebui evitată deloc atunci când asamblați serii de imagini color, compoziție creată imediat una după alta în cele mai diverse condiții de iluminare, compoziție creată imediat una după alta în cele mai diverse condiții de iluminare, imediat unul după altul sub cele mai diverse pe diferite stări de spirit nu este capabil.
De asemenea, nu este necesar un filtru compensator atunci când faceți fotografii la umbră - în ciuda compoziției spectrale ușor diferite a luminii - dacă valoarea culorii nu este influențată mai puternic de așa-numita lumină reflectată; Atunci când determinați timpul de expunere, trebuie doar să vă asigurați că atunci când faceți fotografii la umbră, trebuie să utilizați o jumătate de diafragmă mai mult decât indică expometrul.
Influența anotimpului nu provoacă o schimbare foarte vizibilă a redării culorilor cu aceleași condiții meteorologice, deci, de asemenea, folosirea unui filtru pare de prisos și aici.
influența vremii. Modificările în compoziția culorii luminii naturale cauzate de natura vremii sunt atât de puternice încât înregistrările făcute pe vreme înnorată fără utilizarea unui filtru compensator arată o post-compunere clară a luminii zilei. Totuși, pentru a face posibile astfel de înregistrări, Agfa a creat în urmă cu ceva timp filtrul Agfacolor K 34 (factor de expunere aproximativ 1,5), prin utilizarea căruia nuanța albăstruie care de altfel apare în înregistrările de vreme rea.
Influența altitudinii. Nuanța albăstruie observată adesea la fotografierea la altitudini mari poate fi redusă prin utilizarea filtrului K 29 C; acest filtru, care absoarbe razele ultraviolete încă lăsate să treacă prin optică, ar trebui folosit doar pentru vederea la distanță extrem de mare, deoarece provoacă foarte ușor o nuanță gălbuie în prim-plan. În câteva cazuri rare, filtrul K 29 C poate fi folosit și pentru înregistrări pe malul mării.
Influența luminii reflectate. Lumina reflectată din împrejurimile obiectului de fotografiat poate influența iluminarea generală în așa fel încât valorile culorii din întreaga imagine sau numai în părți individuale ale imaginii să poată fi falsificate. În multe cazuri, turnarea de culoare rezultată nu este deranjantă; dar dacă lumina reflectată provoacă o schimbare neplăcută a reproducerii culorii către tonuri reci, acest lucru poate fi remediat utilizând filtrul K 34.
29
Înregistrări în interioare. Nuanța verde-albăstruie care se observă adesea la fotografiile cu lumina zilei în interior poate fi contracarată prin conectarea filtrului K 33. Factorul de expunere este 1,5.
După cum puteți vedea, în majoritatea cazurilor de înregistrare care apar în practică, utilizarea unui filtru compensator nu este necesară, în ciuda fluctuațiilor uneori destul de considerabile ale luminii. Puținele cazuri în care utilizarea unui filtru este necesară pentru a obține o reproducere satisfăcătoare a culorilor sunt înregistrările pe vreme înnorată și în interior, foarte rar și înregistrările în munți înalți și la mare.
Fotografia color în proiecție Oer
De Edward von Pagenhardt
Cine vrea să se bucure de tot farmecul fotografiilor sale color este și va fi mereu dependent de proiecție, chiar și odată ce imaginea de hârtie colorată este acolo. În viitorul previzibil, proiectoarele și ecranele de 35 mm vor împinge, fără îndoială, albumul foto în fundal. Pe lângă frumusețea imaginii proiectate, proiecția oferă și alte avantaje: îți poți arăta fotografiile familiei și prietenilor în același timp și, mai mult, fotografiile rămân „calculate” și fotografiile rămân „calculate”.”.
Prin urmare, achiziționarea unui proiector de 35 mm este recomandată cu căldură tuturor procesoarelor de film Agfacolor. Nu trebuie să ajungeți la dispozitive din cea mai mare gamă de prețuri. De asemenea, astăzi nu sunt necesare dispozitive suplimentare speciale, cum ar fi surse speciale de lumină, lentile ultrarapide, atașamente pentru lentile, așa cum sunt de ex. B. avea nevoie de metoda lenticulară. Orice proiector bun de 35 mm este potrivit, așa cum este deja construit la o calitate excelentă de multe companii, de ex. B. Agfa Karator sau, suficient pentru uz casnic, Agfa „Opticus”, la prețuri deosebit de mici.
Intensitatea luminii lentilelor de proiecție este în medie de 1:3 până la 1:4, ceea ce este suficient în toate cazurile având în vedere transmisia ridicată a luminii a diapozitivelor Agfacolor. Pe de altă parte, distanța focală utilizată, care are de obicei valori prea mici, este mai puțin norocoasă. După cum se știe, efectul imaginii proiectate scade odată cu distanța mai mare a
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ecran de proiecție de la privitor, așa cum toată lumea este deja familiarizată din cinema. O imagine proiectată de aproximativ 1x2 până la 2 metri va arăta mult mai bine văzută de la o distanță de aproximativ 6 până la 8 metri decât aceeași imagine de aceeași dimensiune văzută de la o distanță de numai 3 metri. Atunci când achiziționați un proiector, ar trebui să vă asigurați absolut că luați în considerare doar modelele a căror optică are o distanță focală minimă de 7,5 cm și o intensitate a luminii de aproximativ 1:3. Din experiența mea, corectarea opticii folosite la proiectoarele bune este suficientă în mod constant.
Este de cea mai mare importanță pentru un dispozitiv de încredere ca căldura generată de sursa de lumină să fie ținută departe de toboganul de pe tobogan prin filtre de protecție termică adecvate. S-a demonstrat că efectul luminii radiate asupra unei lame Agfacolor, care este montată corespunzător între două lame de acoperire, nu are un efect dăunător, dar are un efect excesiv de ridicat.
Sursa de lumină folosită nu are o importanță mică. Lămpile de proiecție de - să zicem - 220 de volți, atunci când sunt conectate direct la rețea, produc o putere de lumină mult mai mică decât cele cu o tensiune mai mică. Motivul pentru aceasta constă în faptul că, datorită construcției filamentelor lor, emit o sursă de lumină aproape punctiformă, spre deosebire de lămpile care sunt conectate la rețea fără rezistență. În plus, dezvoltarea căldurii este mai mică cu acestea.
Pe lângă proiector, cea mai mare atenție trebuie acordată calității ecranului utilizat. Există o întreagă gamă de finisaje printre acestea, dintre care multe preferă pânza bună „Durabla”. O pânză albă curată, împletită strâns reflectă cel mai bine imaginea radiată fără a influența în vreun fel culorile. Pereții spălați frecvent sunt de obicei uși, adică imaginea radiată este transmisă într-o măsură considerabilă și nu reflectată, imaginea proiectată pare ternă, chiar întunecată în anumite circumstanțe. Așa-numitele „pereți de perle” sunt foarte populare. Fără îndoială că ele conferă imaginii proiectate o luminozitate și o strălucire neimaginată, dar numai atâta timp cât privești perpendicular la ecran. binecunoscutele ecrane argintii măresc luminozitatea imaginii proiectate, dar dau culorilor valori greșite, adică ni se par reci.
Dacă o bobină de film se întoarce de la institutul de dezvoltare, deci mag
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acestea sunt examinate scurt în mână, dar banda de film nu trebuie să fie ținută de cerul albastru sau de o suprafață colorată, altfel se vor obține impresii complet greșite. Cel mai bun mod de a vizualiza banda de film, care este derulată cu mare grijă și precauție și în niciun caz nu este atinsă în afară de margini - mulți oameni o manipulează doar cu mănuși - este pe un arc alb, luminat de soare. Făcând acest lucru, cineva își amintește înregistrările de succes, le decupează cu grijă și le pune între două plăci de sticlă, așa cum este descris în altă parte în această carte. Proiectarea benzii de film este puternic descurajată. Este prea ușor ca un grăunte de praf sau murdărie să se așeze pe strat, ceea ce provoacă inevitabil zgârieturi și zgârieturi atunci când banda de film este trasă între plăcile de sticlă care țin filmul.
Atunci când asamblați o serie de diapozitive Agfacolor pe care doriți să le arătați - indiferent cât de mic ar fi un grup - și secvenței imaginilor trebuie să i se acorde o anumită grijă. De exemplu, dacă aveți o înregistrare cu tonuri predominant calde (de exemplu, un peisaj de toamnă cu soarele jos pe cer) în proiector, atunci această înregistrare nu trebuie în niciun caz să fie urmată de o înregistrare cu tonuri pronunțate (de exemplu, sufla o apă). ). Ochiul este speriat la început și prima impresie este nefavorabilă, deși fotografiile în sine s-ar putea să fi avut succes. În general, se încearcă crearea unei conexiuni interioare între imagini. Seriile alcătuite din astfel de puncte de vedere captivează ochiul și sufletul de la prima până la ultima fotografie, cu condiția ca numărul de poze afișate să fie limitat. Eu însumi mi-am făcut principiul să nu furnizez niciodată mai mult de 100 de fotografii pentru o serie Agfacolor pe care vreau să o prezint publicului sub forma unui slide show.
GrunOlagen Oee Agfacolor=proceduri
De la Dr. Walter Rahts
Triumful filmului Agfacolor în cercurile amatorilor, fotografi profesioniști și fotografilor se datorează frumuseții imaginilor și simplității procesului. Pentru că nu este convenabil doar consumatorului, ci și el poate
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Camerele*) utilizează și nu necesită mai multă lumină și niciun alt echipament optic pentru proiecție decât pentru imaginile alb-negru, dar procesarea nu este, de asemenea, semnificativ mai dificilă decât cea a imaginilor alb-negru.
Conform principiilor binecunoscute ale marilor fizicieni ai secolului al XIX-lea, fotografia color este fotografie în trei culori deoarece toate culorile naturii pot fi descompuse în trei culori și recompuse din trei culori. Aceste trei culori primare sunt albastru, verde și roșu pentru înregistrare.Cele trei straturi de film Agfacolor sunt acum produse astfel încât razele albastre să fie captate în stratul superior, razele verzi în mijloc și razele roșii în stratul superior. strat inferior. O peliculă Agfacolor pentru lumină naturală și una pentru lumină artificială este furnizată în funcție de diferitele tipuri de lumină.
Sarcina este apoi de a realiza cele trei imagini parțiale capturate în straturile individuale colorate, adică de a produce o imagine monocromă în fiecare strat individual folosind un proces cât mai simplu posibil. Coloranții se formează prin combinarea a două substanțe incolore, procedeu des folosit în vopsire, se spune că colorantul este alcătuit din două componente cuplate între ele. În fotografia Agfacolor, una dintre aceste substanțe incolore se află în dezvoltator, cealaltă se află în stratul de emulsie. Pătrunderea revelatorului în strat declanșează trei procese simultane: 1. Bromura de argint devine argint în zonele expuse. 2. Produsul de oxidare se formează din substanța revelatoare. 3. Acest produs de oxidare se cuplează cu componenta stratului pentru a forma colorantul. Prin urmare, se produce o anumită cantitate de colorant pentru fiecare particulă de argint și, deoarece reacțiile au loc local în stratul de emulsie, colorantul este produs direct pe argintul format. Omul pierdut moare out by a solvent, deci ramane o imagine pur colorant.
Filmul Agfacolor are acum trei straturi unul peste altul și fiecare dintre aceste straturi conține o componentă de cuplare diferită. Deci, dezvoltatorul formează un colorant diferit în fiecare strat, dar toate trei într-un singur proces de dezvoltare. Acum, din motive care ar fi prea lung de explicat aici, coloranții formați în cele trei straturi ale unei pelicule Agfacolor trebuie să fie complementare culorilor folosite în filmul în cauză.
*) Filmul Agfacolor este furnizat ca folie pentru lumină naturală și lumină artificială în următoarele grade:
a) 	ca cartuş de film Agfacolor pentru camere de 35 mm pentru 86 de expuneri şi ca cartuş Agfacolor Karat pentru camerele Agfa Karat pentru 12 expuneri;
b) 	ca film de 16 mm: casetă Movex de 12 m, bobină de lumină de zi de 15 și 86 m și casetă Siemens de 15 m;
c) 	ca folie de 8 mm numai pentru lumina zilei: casetă Movex 8 de 10 m, bobină dublă opt de 7,5 m și Filmo-Sp^ de 9 m.
S Agfacolor
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adică, în stratul superior, care a reținut razele albastre, trebuie să aibă un colorant galben, în stratul mijlociu, care a înghițit razele verzi, un violet, iar în cel mai jos discif roșu se dezvoltă o culoare verde albăstrui.
Această dezvoltare a culorii ar putea fi folosită ca o dezvoltare normală, dar inițial este combinată cu binecunoscutul proces de inversare din procesul Agfacolor.
Dezvoltarea culorii descrisă anterior este utilizată în a doua parte a procesului de inversare. Prima dezvoltare este una complet normală, ca în cazul oricărui film alb-negru, iar după expunerea bromurii de argint aflată încă în strat, a doua dezvoltare se realizează ca o dezvoltare a culorii, deci daB, de asemenea, care este rezultatul. imagine. Argintul metalic este dizolvat la sfârșit, astfel încât să iasă o imagine fără granule argintii, luminoasă și transparentă.
Tabelul I prezintă în detaliu structura filmului Agfacolor și procesele de expunere și dezvoltare atunci când pe film sunt aplicate culori diferite. lumina galbena de ex. B. pătrunde în stratul superior și se absoarbe în al doilea și al treilea strat. În primul dezvoltator, toată bromura de argint din al doilea și al treilea strat este redusă la argint, în timp ce bromura de argint din stratul superior este reținută. În a doua dezvoltare - după expunere - nu se poate forma argint și, prin urmare, nici un colorant nu se poate forma în al doilea și al treilea strat, dar în stratul superior tot argintul brom este redus la argint și degel. De asemenea, colorantul galben rămâne doar în stratul superior după ce argintul format a fost dizolvat, adică acolo unde lumina galbenă a avut efect, se formează și o imagine galbenă.
Prelucrarea filmului Agfacolor impune în mod natural cele mai mari solicitări nu numai chimistului de colorant, ci și tehnicianului emulsiei. Alegerea componentelor este extraordinar de dificilă, deoarece acestea trebuie să producă coloranți cu produsul de oxidare al revelatorului care au exact nuanța prescrisă, iar coloranții rezultați trebuie să aibă o lumină mare. În plus, trebuie împiedicată orice migrare atât a componentelor, cât și a coloranților de la un strat la altul, astfel încât să nu apară culori deranjante amestecate într-un strat. În plus, componentele trebuie să satisfacă o varietate de condiții fotografice; ea
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nu trebuie sa aiba nicio influenta asupra stratului de emulsie, nu trebuie sa aiba efect de aburire, nu trebuie sa influenteze procesul de dezvoltare si multe altele. Straturile de emulsie trebuie să fie sensibilizate cu precizie, cu grosimea nu mai mare de 0,005 mm și să prezinte variații de grosime mai mici de 0,001 mm. Dacă, în ciuda acestor dificultăți foarte mari, a fost posibil să se producă filme Agfacolor în așa fel încât să se poată obține cu ele o reproducere excelentă a culorilor, atunci acesta este rezultatul a mulți ani de utilizare a celor mai recente descoperiri ale cercetării și tehnologia germană oferă mărturii strălucitoare. .
De la ()er fotografie color la color()ru&
de la dr Gerhard von Kujawa
Ilustrarea fotografică a textului a devenit un ajutor vizual indispensabil în timpurile moderne. Un stimulent esențial al fiecărei fotografii este, prin urmare, scopul de a fi tipărită într-o anumită legătură - fie că înregistrarea sub formă de fotografie comercială este destinată direct doar tipăririi; sau se poate ca o poză ocazională a unui iubit să fie atât de populară încât să fie reprodusă în ziar sau într-un anuar.
Într-o măsură mai mare decât fotografia alb-negru, acest scop se aplică fotografiei color, care datorează o mare parte din dezvoltare nevoilor imprimantei și presei. Cu mult înainte ca fotografia color să fie folosită pentru amatori, tipografii puneau tehnica dificilă a fotografiei color în slujba muncii lor. Reproducerea miniaturii colorate în tipar a fost încercată imediat după ce a apărut acest nou proces - cu rezultate care au fost inițial nesatisfăcătoare, dar astăzi pot fi descrise ca fiind de succes din toate punctele de vedere; chiar și cu cele mai puternice măriri!
De fapt, o serie întreagă de dificultăți speciale trebuie depășite în reproducerea imaginilor color mici, pentru ca lucrarea să aibă succes. În primul rând, reproducerea colorată aduce o serie de cerințe pentru imprimantă în general, în raport cu care fotografia color natură diferă fundamental de imprimarea color. La producerea formelor de tipar, la tipar si la hartie
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exigențe mult mai mari decât de obicei.Dacă cu un desen cu cerneală colorată fiecare cea mai mică diferență de culoare din imprimare revine exact ca în original este adesea irelevant, efectul pictural al unei opere de artă mai mult sau mai puțin importante rămâne în reproducere neglijabil, reproducerea neglijabil diferit de tonurile de culoare ale originalului. Deoarece doar în cele mai rare cazuri se poate compara o astfel de imprimare cu modelul în condiții științifice, fiecare este mai mult sau mai puțin dependent de judecata emoțională a cuiva. O astfel de judecată emoțională este o autoritate absolut incoruptibilă de îndată ce vizează efectul de ansamblu al unui original sau al unui tipărit; în toate detaliile, totuși, fiecare astfel de judecată se află într-o izolare fără speranță de neajutorat: „Totul izolat este condamnabil”, deci chiar și Goethe a făcut odată tam-tam în privința asta.
Dar este destul de diferit cu fotografia color. Există în mare parte lucruri în joc aici pe care le vedem în jurul nostru tot timpul; pe care le comparăm de obicei în ceea ce privește efectul lor cu natura însăși, sau despre care avem parțial imprimate foarte ferm imagini de memorie. Aici fiecare cea mai mică discrepanță este percepută ca o eroare perturbatoare; o imagine proastă alb-negru nu trezește o respingere la fel de pronunțată ca o imagine proastă color; Reproducerile inadecvate au descurajat grav mulți tipografi și profesioniști în publicitate. O fotografie color este, de asemenea, cu adevărat de valoare mai mare doar dacă poate fi considerată reușită din toate punctele de vedere.
În sarcina specială de a reproduce un diapozitiv de 35 mm în tipărire, la aceste dificultăți, care sunt caracteristice tuturor fotografiilor color, se adaugă și alte cerințe foarte considerabile. Acestea se datorează faptului că inițial vedem această imagine mică mai ales în proiecția într-o cameră în mare măsură întunecată; la o scară și în condiții de iluminare care nu pot fi deloc comparate cu vizualizarea unei imagini imprimate. Ochii noștri sunt într-o stare complet diferită în timpul unei prezentări de proiecție decât atunci când citim o carte și, de asemenea, ne uităm la ilustrațiile din ea. Luminozitatea radiantă a imaginii proiectate pe ecran face ușoară înțelegerea unităților și mai mici și ne permite să recunoaștem gradații în zonele de umbră pe care le-am fi observat în fața obiectului în sine. Cu toate acestea, această bogăție a unei imagini „luminoase” nu poate fi adusă într-o imagine „tipărită” pe hârtie neschimbată. Marea diferență de luminozitate - un evidențiere dintr-o imagine proiectată primește de aproximativ 250 până la 500 de ori mai multă lumină decât o umbră neagră profundă a
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aceeași fotografie — este imposibil din punct de vedere tehnic de realizat pe hârtie. Pe de altă parte, cel mai bun negru de imprimare tipărit pe cea mai bună hârtie artistică, oferă doar un contrast de aproximativ 1 până la 40 până la cel mult 1 până la 50. Aceasta înseamnă că gama mare de tonuri și luminozitate a diapozitivei este de obicei limitată la unul. B. ·
Într-adevăr, trebuie să experimentăm acest lucru pentru a aprecia cât de limitate, fizic vorbind, sunt posibilitățile deschise pentru imprimantă. În plus, ca factor agravant, există totuși și faptul că o astfel de reducere a tonului nu poate fi efectuată într-o formă schematică care afectează toate părțile imaginii în același mod, ci că toate detaliile recunoscute în imagine sunt păstrate, dar numai din cauza contrastului de diferențe puțin pronunțate în detalii, lumina sau umbra nu scade sub un anumit nivel; dacă acest lucru este ajutat în mod conștient.
Când au început să imprime primele poze mici Agfacolor. s-a dovedit că facilitățile din institutele de reproducere care erau disponibile până atunci nu erau suficiente. Nici camerele fotografice mari ale studiourilor tehnice, nici obiectivele de pe ele nu au fost la înălțimea acestor noi cerințe speciale.
Amatorul, pe baza experienței sale de mărire a negativelor de 35 mm, va fi probabil înclinat să subestimeze aceste dificultăți. Dar echipamentele și lentilele folosite de tehnicienii de reproducere trebuie să îndeplinească cerințe speciale în ceea ce privește precizia și claritatea imaginii pentru a se asigura că imaginile parțiale colorate individuale se potrivesc exact una peste alta. Din acest motiv se lucrează cu distanțe focale relativ mari - dar acestea din nou nu permit măriri puternice; claritatea imaginii scade considerabil și, în plus, burduful chiar și al celui mai mare aparat nu mai este atunci suficient pentru a depăși un anumit grad de mărire. De altfel, camerele marilor ateliere tehnice trebuie să stea pe trepiede speciale echipate cu arcuri care să absoarbă vibrațiile solului; altfel nu pot fi obținute deloc imagini perfect de clare. Cele mai mari astfel de trepiede au o lungime de 8 până la 12 metri; dar chiar și pe astfel de monștri, optica obișnuită permite doar măriri de până la aproximativ cinci ori. Abia după un timp, timp în care a trebuit să se confrunte cu multe neplăceri, industria optică a adus pe piață lentile special potrivite pentru aceste condiții extreme.
Să descriem acum pe scurt procesul de producție al unui tipar
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într-un Agfacolor de 35 mm ale cărui numeroase stânci am discutat mai devreme. În camera sa specială, fotograful produce un set de negative pe baza imaginii colorate; el repetă, de asemenea, î într-un anumit fel aceeași lucrare care a fost deja rezolvată în imaginea filmului în producerea imaginii color (cf. p. 32 și urm.). Exact așa cum este descris acolo, el izolează componentele individuale de culoare de roșu, galben și albastru (care poate fi și un negativ negru suplimentar) folosind diferite filtre și le imprimă una peste alta. În plus, totuși, de obicei trebuie să descompună imaginea într-un mod diferit, trebuie să producă un „negativ raster” pentru tipărirea offset și tipărită roșu, odată ce acesta a fost aplicat pe hârtie. Prin urmare, un roșu deschis, i.e. roz, trebuie produs prin alternarea unor zone mici imprimate cu o culoare bogată cu suprafețe de hârtie neimprimate, care descompun roșul bogat acum și luminează. , linii încrucișate puncte grilă, toate de diferite dimensiuni.
Negativul raster rezultat este apoi copiat pe metal. Lipiciul sau rășinile de pește sunt folosite ca strat de copiere, care sunt făcute sensibile la lumină cu săruri bicromate și aplicate pe placa metalică într-un strat foarte subțire. Stratul fotosensibil este copiat sub negativul raster la lumina unei lămpi cu arc pentru câteva minute, acest lucru întărește stratul fotosensibil în zonele lovite de lumină și este acum capabil să reziste atunci când placa de metal este spartă în Saurd. În zonele neexpuse, pe de altă parte, acest acid pătrunde în metal, îl dizolvă și astfel creează o depresiune gravată în suprafața metalului care corespunde exact punctelor negre de semiton ale negativului. Zonele expuse ale imaginii pozitive, pe de altă parte, rămân ridicate deasupra părților joase, gravate. Acum pot lua cerneala de pe rolele unității de cerneală care se rostogolesc peste ele în presa de tipar și o pot transmite pe hârtie.
Când toată această lucrare a fost finalizată cu succes cu grijă, gravarea în patru culori finită, „autotipul”, poate fi folosită așa cum este.
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numite încă când au fost inventate, pot fi introduse în mașină și imprimate o culoare după alta. (Procedeul este practic similar pentru imprimarea gravurală, în afară de faptul că imprimarea gravura, ca singură tehnică de imprimare, nu trebuie să fie împărțită în puncte de semiton; în ultimul timp, totuși, s-au făcut încercări cu succes de a utiliza imprimarea gravurală ca bine)
Cu cât rezultatul este mai bun, cu atât mai puțin puteți vedea în imaginea imprimată finală tot efortul pe care îl depuneți. Dacă am reușit să eliminăm lipsa performanței umane și a capacității tehnice, atunci avem în față din nou ceea ce inițial a fost doar în noi înșine: o reflectare spirituală a naturii mari.
Auefidlten Oee 7\gfacolor=proceduri
De la Dr. Walter Rahts
Filmele Agfacolor au apărut până acum pe piață doar ca filme de 35 mm și 16 și 8 mm, care sunt dezvoltate exclusiv intern la Agfa și sunt originale unice. Dezvoltarea s-a făcut până acum doar la Agfa pentru ca calitatea imaginilor să nu fie pusă în pericol de dificultățile pe care fiecare inovație le aduce inevitabil cu ea în laboratoarele procesoarelor. Acest lucru este legat și de faptul că la început au fost limitate la formatele menționate mai sus.
Cu fiecare material de film color, sensibilizarea filmului trebuie să fie adaptată unui anumit tip de lumină și, prin urmare, era firesc ca filmul să fie mai întâi ajustat la lumina zilei, adică filmele Agfacolor pentru lumina zilei au apărut pe piață. În curând a fost posibilă creșterea sensibilității inițial mai scăzute, astfel încât să se poată face instantanee de tot felul, ceea ce nu cu mult timp în urmă nu se putea face mai bine cu filmele alb-negru extrem de sensibile. Dacă se consideră că nu demult filmele 23° Scheiner au fost susținute cu voce tare drept cea mai recentă realizare, se va înțelege că cu filmele Agfacolor, a căror sensibilitate este „A expune/10° sau .15/10° DIN”. Aproape întreaga gamă de posibilități fotografice poate fi epuizată.
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Captați înregistrări de teatru, printre altele. Producătorii de film înguste au luat în special filmul color; filmul color nu înseamnă noi achiziții pentru ei, filmul color trece prin aceleași dispozitive de înregistrare și proiectoare ca și filmul alb-negru. Filmul color este disponibil comercial pentru bobine de 16 mm, 8 mm și 2X8 în cele mai comune configurații. Pentru camera mică, este furnizată ca cartuş Leica (36 de expuneri) şi ca cartuş de carate (12 expuneri).
Problema de a face copii ale fotografiilor Agfacolor nu a fost încă rezolvată complet, dar a fost deja rezolvată în mare măsură. O copie poate fi făcută dintr-o imagine de inversare Agfacolor utilizând procesul de inversare. Cu toate acestea, această metodă este destul de costisitoare, așa că merită doar dacă aveți nevoie de un număr mare de copii ale unei imagini. Școala folosește deja această metodă pentru o serie de serii de imagini. În același mod, este posibil să desenați copii Agfacolor de 16 mm. Această cale nu este viabilă pentru industria cinematografică, motiv pentru care aici a fost aleasă metoda negativ-pozitiv. Formarea colorantului descrisă la pagina 33 are loc apoi în timpul dezvoltării negative normale și nu în a doua dezvoltare a procesului de inversare. În acest fel, se obține un negativ în culori complementare, adică albastrul devine galben, verdele devine magenta, roșul devine albastru-verde etc. Atunci când un astfel de negativ este imprimat pe o peliculă de același tip, un pozitiv cu culorile corecte este produs. Acest proces oferă posibilitatea de a face orice număr de copii dintr-un negativ, prin care nuanța de culoare a scenei poate fi influențată de utilizarea filtrelor. Nu va trece prea mult timp până când lungmetrajele realizate folosind acest proces vor fi văzute în cinematografele germane. Un alt pas va fi apoi producerea imaginilor din hârtie Agfacolor; căci la fel cum se toarnă cele trei straturi de emulsie pe o bază de film, se pot turna și pe hârtie, cu excepția faptului că, desigur, dificultățile tehnice vor fi enorm mai mari. Dar, după ce astfel de succese strălucitoare au fost deja obținute în domeniul Agfacolor, știința și tehnologia germană vor reuși în curând să împlinească vechiul vis al oricărui fotograf amator: să poată face o poză a experiențelor lor în Alfar.
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PLACA I
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TAFE b И
Cele patru treceri ale Vie гfarbendruck,
1. Placa galbenă
2. Placa albastră
3. Plăcuța albastră este imprimată deasupra imprimeului galben
4. Placa Roșie
prezentat 111 pe un detaliu 11. din poza 16
PLACA III
6. Placa neagră
5. Plăcuța roșie este imprimată pe supratipărirea de galben și albastru (3.).
7. Ca a patra impresie: placa neagră este imprimată pe supratipărirea de galben, albastru și roșu (5.).
TABELUL IV
P over - şi sub 1 o uţie
Treimea mijlocie este cu ridici ger Beitelzeit pe genomi. Culorile sunt redate corect cu excepția dungii albastre-violet (drifter de jos) și a părului castaniu. care, fiind culori extrem de închise, necesita timp de expunere mai lungi. A treia stiuca corespunde unei supraexpunere de patru ori. Toate culorile sunt prea palide. dar tot in culoarea potrivita. Doar dunga albastru-violet si parul sunt cu adevarat expuse. A treia reeditare corespunde unei subexpunere de 2,7 ori. Aile Far
ben sunt prea închise și în mare parte greșite la culoare (galben verzui, roșu maroniu etc.).
Compilarea arată. că o supraexpunere moderată este mai puțin dăunătoare decât o cantitate egală
subexpunere.
Un sigiliu 11 comun bc 1 . colorat c cha 11 s
După cum arată umbra, halita superioară a imaginii este strălucitoare la o înălțime medie a soarelui.Halitele albe sunt reproduse corect.
gen o mine.
în umbra conului și în zonele mari de umbră de pe peretele din spate predomină însă culoarea peretelui reflectorizant învecinat bc respectiv, al cărui spate este acoperit cu Sfânt negru (albastru, roșu, verde).Conul galben. umbrele sunt verzi în negru. sau portocaliu sau galben-verzui peste.
Halita inferioară a fost luată când soarele era jos pe cer. Galbenul-rosu al luminii serii este reprodus de zonele albe ale dentitelilor. Peretele reflectorizant albastru și verde sunt în esență mai închise decât cel roșu, care nu absoarbe conținutul roșu al luminii soarelui de seară.
BilOpredung
De la Dr. Ralph Weizsaecker
Cele 52 de exemple de imagini din această carte oferă o privire de ansamblu asupra domeniilor de aplicare pentru filmul Agfacolor și arată performanța sa cuprinzătoare. Aducerea la maximum a acestei realizări este o chestiune de pricepere și percepție a fotografului. Nu se urmărește să judece fiecare imagine, ci mai degrabă să încurajeze cititorul să studieze acele elemente care sunt importante pentru efectul imaginii, pe care autorul imaginii le-a recunoscut ca fiind eficiente și le-a încorporat în web benise o design. Cred că pot face acest studiu de imagine mai stimulant dacă mă abțin de la discuția individuală obișnuită și, în schimb, rezuma zonele motive în grupuri; Pot evita repetarea și am o oportunitate mai bună să mă ocup de ceea ce interesează cititorul. În plus, ilustrațiile reprezintă completarea necesară la majoritatea eseurilor precedente din carte.
Reprezentări figurative
Cea mai frumoasă și mai interesantă sarcină este reprezentarea oamenilor în fotografii color. După tip și percepție, deosebim portretele de gen, care sunt însoțite de o acțiune, surprinsă de obicei într-un instantaneu și fără direcție specială, apoi portretul, care vizează în întregime caracterizarea, și alcătuit de picture picture dik omp ositi on di Determinați performanța mea.
portrete de gen:
Imaginile 1, 14, 19, 30, 33, 51, 52
Ceea ce au în comun pozele din acest grup este reprezentarea cu figuri mari, primul plan, care, din motive binecunoscute, este favorabil în fotografia color. Și ce au toate în comun este acțiunea, o anumită idee picturală, care trebuie să aibă legătură cu colorarea pentru că susține acțiunea și o realizează într-un mod semnificativ. Acest lucru este deosebit de clar în imaginea cu lumină artificială 51 „Plăceri din timpul băii”. Mișcarea copilului este îndreptată către jucăria care aparent a căzut și care trebuie să fie de o culoare izbitoare, astfel încât să se cunoască sensul reprezentării. Această direcție de culoare va veni mai târziu ceva foarte important, distanța mare a
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jucărie care îl face pe copil să se chinuie să se întoarcă să o caute. Tensiunea care se află deja în imagine în sine este crescută și mai mult. Tandrețea nuanței pielii este deosebit de frumoasă. Un contra-exemplu este imaginea 14. Culorile izbitoare, luminoase sunt evitate aici, iar conținutul imaginii „după muncă” este subliniat în calmul și liniștea sa prin culori reci, sparte. ideea imaginii și, prin urmare, a efectului.
Imaginile 19 și 30, în care a fost folosit și contrastul dintre lumină și întuneric, se caracterizează prin suprafețe mari și contururi clare. Poza 19 "Homecoming" are o structura diagonala eficienta.Este foarte echilibrat din punct de vedere al culorii, fara efecte de culoare, dar iluminarea - soarele de seara - realizeaza un continut puternic de dispozitie.la naiba pe partea care este importanta pentru imagine. 1 „Doi prieteni” nu are zone atât de mari și contururi simple și este mai puțin închis în efectul de culoare. În schimb, acțiunea și expresia sunt foarte puternice, iar culoarea nu are influențe determinante.Imaginea este esw, definițiile sunt acțiune și expresie. De dragul expresiei și care sunt, de asemenea, eficiente fără „controlul culorii”. În imaginea 52 culoarea „Tânără” este din nou folosită ca element eficient, combinată cu o „acțiune” mică, expresivă, care permite imaginii să întruchipeze cu adevărat termenul „tinerețe”. pânza oferă cadrul vesel pentru chipul vesel. culoarea similară a corsetului contribuie la unitatea de culoare a imaginii.
Motivul popular și atractiv al mamei și al copilului a găsit o reprezentare în imaginea 33 care arată simplitatea și claritatea necesare în ceea ce privește liniile, diviziunea suprafeței și efectul de culoare. Pentru imaginea, care este plină de viață, bucurie și soare, nu ar putea exista un fundal mai bun decât albastrul cerului inundat de lumină, care în mod eficient și adaptat conținutului imaginii crește de la albastru deschis delicat la albastru profund. Roșul puternic este în contrast excelent cu acesta, acționează, de asemenea, ca atragere a ochiului și direcționează privirea privitorului către partea care este importantă pentru imagine. Echilibrul dinamic și cromatic al imaginii este distribuit foarte abil.
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Portret:
Pozele 15, 46, 47
Portretul necesită o reprezentare mare care umple spațiul imaginii, pentru care utilizarea unor distanțe focale mari este o condiție prealabilă. Toate cele trei imagini sunt fotografii în timpul zilei; cele două capete de bărbați foarte puternice în lumină și umbră, capul feminin 47 „Tânără din Lüneburg Heath”, pe de altă parte, este menținut mai moale aus Oberbayern” și 46 au contraste considerabile și demonstrează cât de bine filmul Agfacolor lepădă aceste contraste , arată umbrele și reproduce toate subtilitățile nuanței pielii.
Imaginea compusă: Imaginea 2
„Tea Time” este titlul unei fotografii cu lumină artificială care, pe baza structurii sale generale, se dovedește a fi o compoziție cu efect excelent. mai rece albastru opus. Armonia armonioasă este la fel de bună ca împărțirea picturală în spațiu.
Motivul sportiv:
Pozele 16, 36, 37, 50
Trei exemple de imagini cu mișcare puternică sunt preluate din domeniul gimnasticii. Imaginea 36 „Gimnastica pe plajă” un grup fotografiat pe plaja mării cu un caracter mai asemănător cu un reportaj, Imaginea 37 „Dansez pe dune” o singură figură în care mișcarea și lucrarea în linie sunt importante pentru imagine, iar imaginea S este importantă și S imagine. Ultimele două imagini arată figurile dintr-o perspectivă joasă pe cer, care este împărțit de nori ușori. Imaginile de acest fel necesită regie și cooperare între model și autor. „Vărbători pe Moselle și imagini aut . Concursul 1939, se caracterizează printr-o compoziție pricepută a liniilor și culorilor, prin care conținutul imaginii își asumă toată frumusețea și liniștea sa.
Muncă:
Pozele 3, 17
Imaginile de lucru sunt în mare parte instantanee, exclud regia și fotograful trebuie să facă cea mai bună alegere din circumstanțele date. Fig. 3 „Când construirea drumurilor” este un exemplu tipic de
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efect de clarobscur tonifiat care trebuie să compenseze lipsa de culoare. Ca motiv de prim-plan, este concis și concentrat în detaliu, cu un fundal în retragere care este oarecum însuflețit de un albastru discret. Poza 17 „Munca grea” are din nou structura diagonală plină de viață, ceea ce duce la cea mai interesantă parte din punct de vedere al culorii, la cai.Importanta aici este reprezentarea apei, care va fi discutată în altă parte a III.cu detaliul din această imagine, care acționează ca o imagine închisă.)
peisaj și arhitecturi
Imaginile 4, 5, 7, 10, 11, 25, 26, 27, 32, 35, 44, 45
Imaginea de peisaj necesită o structură și diviziune foarte clară, atât în fotografia color, cât și în cea alb-negru. Acest lucru se aplică în special vederilor de ansamblu, dintre care figurile 4 și 45 sunt exemple. În imaginea 45, banda largă a „Autobahn” duce în imagine, împărțind spațiul pictural în diagonală. Liniile și suprafețele transversale simple echilibrează forța benzii. Galbenul, verdele și albastrul formează un contrast armonios. Claritate chiar în jos Tabloul se caracterizează prin distanță. Tabloul de munte „Matterhorn” (4) este foarte interesant din punct de vedere al culorii. Este format doar din verde și culori legate de verde, care, în calitate de culori statice, conferă imaginii o mare calm și liniște. . Obțineți putere și exprimare a culorilor prin gradațiile bogate dintre lumină și întuneric. Un exemplu frumos al capacității filmului Agfacolor de a reproduce starea de spirit bogată a unui peisaj în deplină naturalețe. Privire de ansamblu și fotografii la distanță lungă sunt reușite doar cu o atmosferă clară si o imagine bine structurata.Bine Efectul imaginilor de mai sus nu ar trebui sa ispiteasca pe cineva sa cultive aceasta zona in mod permanent.In general, fotograful va prefera fotografii de prim-plan si prim plan, dintre care urmatoarele imagini sunt exemple. Imaginea 5 ca o fotografie de toamnă, cu o structură simplă, contrast bun între frunziș și trunchi, conținut bogat de dispoziție și efect de culoare calmă. Poza 7 „Soarele de iarnă în Munții Uriași” ca exemplu de tablou de iarnă cu delicatețea unei acuarele.Albul este deja puțin gălbui de la lumina soarelui jos, umbrele reflectă albastrul cerului.oferă viața portuară plină de culoare, din imaginea 35 „Bărci de pescuit lângă Veneția” arată un detaliu de aproape. Plinătatea liniilor este bine ordonată, suprafețele mari dau stabilitate imaginii iar contrastul dintre culorile deschise și închise este decisiv pentru efectul bun.
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Verdele peisagistic necesită, de asemenea, un tratament atent atunci când luați culori, astfel încât să nu pară monoton. Poza 10 „Templul Pagodei din Sanssouci" este un exemplu în acest sens. Verdele deschis și închis sunt juxtapuse, iluminarea aleasă în așa fel încât multe tonuri și nuanțe însuflețesc imaginea. Cel mai luminos punct și greneffli s-edreneff. cht a fost folosit cu pricepere. . Un bun exemplu pentru importanța contrastelor puternice în luminozitate. Un prim-plan, imaginea 11, arată sculpturile templului din imaginea de mai sus. Reproducere excelentă a tonului de aur și a întregului grup subtilitate-sol, și toate subtilitatea- grupul de teren clar, și toate subtilitatea-grupul de teren.zece Fotografia interioară 25 „În fortăreața Hohensalzburg” arată aceeași bună reproducere materială. Un peisaj urban bun este 32 "Street in Rattenberg, Tirol". Fotografia amintește de starea de spirit și de romantismul din fotografiile lui Spitzweg. Așa cum este adesea cazul, lumina și întuneric formează contrastul. Efectul de adâncime se datorează dimensiunii obiectele ung rotunjesc imaginea și o ține împreună. Petele roșii de culoare de pe steaguri se amestecă discret. Un alt peisaj urban excelent este 44 "Markt in Hameln", interesant ca imagine pur iluminată din spate. Bogăția de culori puternice este unitatea de imaginea nu este dăunătoare, deoarece culorile sunt umbrite și nu intruzive.Efectul imaginii este determinat de diferențele de luminozitate.
Fotografiile 26 „Fereastra însorită” și 27 „Trandafir roșu de apă” sunt fragmente înguste, acele lucruri mici pe parcurs care sunt atât de recunoscători și de eficiente. Diferențele de luminozitate și pete luminoase de culoare au fost utilizate în Figura 26, în timp ce în Figura 27 efectul de culoare se bazează pe culorile contrastante verde și roșu.
cerul si apa
Imaginile 4, 13, 16, 17, 19, 29, 30, 31, 33, 34, 36, 37, 38, 49, 50
Filmul Agfacolor nu reproduce niciodată culoarea cerului în acel albastru puternic și bogat pe care îl simți intruziv și improbabil, ci ca un albastru atmosferic, inundat de lumină, despre care sunt mărturie imaginile din această carte. Cerul senin funcționează bine atunci când zona este împărțită (13, 30) sau când există o relație cu subiectul (13). În majoritatea cazurilor, formarea norilor este favorabilă și importantă din punct de vedere al imaginii (4, 16, 33, 34, 36, 37, 50). Spre deosebire de afișajul alb-negru, diferențele de luminozitate rămân
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între albastru și alb se păstrează naturalețea, iar cerul și norii au o influență cu totul diferită asupra expresiei imaginii. Cerul este rareori subiectul principal, în timp ce apa este adesea subiectul imaginii. Următoarele imagini arată diversele sale manifestări: 17 „Munca grea” cu un albastru minunat, translucid, însorit, care este hotărâtor pentru impresia de imagine, 19 „Revenire la casă” ca refugiu calm, verde, în contrast, 19 „Remorcher” în acel plumb -greutate gri care predomină în zilele înnorate, 49 „Family Happiness” într-un albastru-verzui deschis care se îmbină bine cu tonul general; 38 „pârâul de munte” prezintă o nuanță puternică de verde. În imaginea 29 „portul de pescuit” reflexiile sunt motivul principal; calmul la amiază a apei portului și, probabil, de asemenea, conținutul de ulei cauzează efectul deosebit. Imaginea 31 „Soarele de la miezul nopții” ilustrează în cel mai frumos mod strălucirea culorii pe care soarele o poate evoca pe cer și pe suprafața apei.
Animale
Imaginile 1, 12, 13, 18, 22, 23, 49
Mai multe exemple sunt luate din domeniul popular și frumos al lumii animale: oameni și animale (1), animale domestice (1, 49), animale de grădină zoologică (12) și animale care trăiesc în sălbăticie (13, 22, 23). ). Reprezentarea în culori ne aduce mult mai aproape de frumusețea lumii animale decât o poate fotografia alb-negru, cu condiția ca iluminarea și împrejurimile să fie alese în așa fel încât culorile și formele să fie prezentate în cel mai bun avantaj. Cu animalul de companie ascultător, un anumit nivel de direcție este încă posibil, în toate celelalte cazuri trebuie să așteptați până când totul se rezolvă de la sine în bine. 22 „Overheard Young Fox” merită o mențiune specială ca instantaneu de succes făcut în sălbăticie. Fotografia 18 „A Bullfight Too” este extrem de atrăgătoare doar prin conținutul său. Contrastul în luminozitate al tonurilor pielii este eficient în ceea ce privește culoarea, juxtapunere pe care, fără îndoială, autoarea a ales-o în mod conștient. Fondul calm, mare a fost o condiție necesară pentru motiv.
Imagini de călătorie Imagini 20, 21
Nimic nu ilustrează mai bine importanța filmului Agfacolor decât bogăția de fotografii bune de călătorie și suvenir făcute de fotografi amatori. Nu este întotdeauna posibil să se acorde atenție adecvării motivului, se vorbește la fel de puțin despre design ca și despre o selecție specială, de foarte multe ori se așteaptă mult de la film în ceea ce privește contrastele (20 în „Tripolis”), dar succesul nerezonabil este inevitabil.
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Nici măcar dacă motivul este păstrat ton pe ton ca în imaginea 21 „Caror cămilă” sau chiar nu are soare. Capacitatea de reproducere nu este ceea ce contează pentru amatorul cu o imagine color. Doar capacitatea de proiecție, și asta contează întotdeauna, dacă nu au fost făcute greșeli de expunere prea grosolane. Imaginea 21 este un exemplu frumos al cât de bine Agfa-color reunește contrastele puternice, chiar și cu iluminarea puternică a unui african, care stă la zenit.
Fotografii de noapte și de scenă
Imaginile 6, 8, 9, 39, 40, 41, 42, 43
Acest domeniu al fotografiei are o atracție cu totul aparte și îmbogățirea fotografiei prin culoare are un efect deosebit aici. Fotografiile de noapte au fost posibile chiar înainte de a ieși filmul cu lumină artificială; Imaginile 6, 8, 9 au fost realizate pe film 7/10° Din lumina zilei, care trebuie luat în considerare la evaluarea datelor de expunere. Tematica este foarte extinsă și oferă oportunități pentru multe puncte de vedere diferite. O imagine frumoasă de stare este 6 „Noapte de iarnă”. Fotografiile de noapte în timpul iernii câștigă în luminozitate prin luminozitatea zăpezii și capătă o moliciune deosebită. Și în imaginea de față, luminozitatea surselor de lumină este susținută de sunet și zăpadă. , reflecta suportă zăpada și există multe tranziții.Compoziția excelentă a imaginii este completată de un efect de culoare într-un contrast armonios între galben-portocaliu și albastru.De asemenea, lumina și întuneric contrastează bine.
Fotografiile 8 și 9 aparțin motivelor colorate ale orașului de noapte. O comparație a celor două înregistrări arată cât de diferite pot fi percepția și efectul. Poza 8 „Expoziţia Mondială de la Paris” are o structură simetrică şi un efect deosebit de decorativ, ceea ce se datorează faptului că doar sursele de lumină colorată au venit la vedere, totul a rămas învăluit în întuneric. Poza 9 „Noapte ploioasă” este o imagine apropiată. sus, în care împrejurimile sunt luminoase în așa măsură încât toate detaliile sunt reproduse. Reflexia în asfaltul ud este favorabilă pentru efectul de imagine al unor astfel de înregistrări. Filmul Agfacolor 15/10° Din permite o expunere mai scurtă decât a fost folosită aici și, de asemenea, reproducerea scenelor de stradă în mișcare pe timp de noapte.
Imaginile de la 39 la 43 sunt fotografii pe film Agfacolor cu lumină artificială, a cărui utilizare în fotografia de casă este deja prezentată în imaginile figurative 2 și 51. Fig. 19 „Tapirea în furnal” este unul dintre numeroasele domenii de aplicare în afara practicii obișnuite de amatori.Efectul de prindere încurajează experimente de genul similar.
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Pe lângă semnele cu neon, proiectoarele sunt și foarte potrivite pentru a capta culoarea pe timp de noapte. Figurile 42 și 43 demonstrează acest lucru. Depinde de motiv, de locație și de luminozitatea predominantă dacă împrejurimile rămân complet în întuneric, ca în 42 „Odeonsplatz din München”, sau sunt suficient de luminoase pentru a rămâne clar definite, ca în 42 „Odeonsplatz din München”. La Nürnberg”. În orice caz, trebuie avut grijă ca spațiul de imagine să fie bine umplut de zonele luminoase și să nu predomine zonele întunecate.
Înregistrările excelente de teatru 40 și 41 nu oferă nicio indicație despre dificultățile acestei zone. Optica strălucitoare și iluminarea bună sunt premise importante. Imaginea cu unghi larg 40, o privire în spațiul teatrului, surprinde prin bogăția de detalii și redarea bună a mi li eus. Alegerea cu pricepere a momentului, imediat înainte de începerea uverturii, a făcut posibil ca autorul, în ciuda unei secunde întregi de expunere, să nu obțină aproape nicio estompare a mișcării. Aici se poate spune doar: cine îndrăznește, câștigă! Scena 41 trebuie să fie evaluată ca o realizare a filmului și a designerului de lumină. Redarea culorilor este la fel de bună ca și concepția și tipul de reprezentare, în special claritatea chiar și în profunzimea imaginii.
natură moartă
Imaginea 48
Naturile statice sunt deosebit de potrivite pentru fotografia color, deoarece lasă compoziției și designului culorii pe de o parte, iar iluminarea cu lumină artificială cea mai mare libertate de direcție. Ca exemplu i s-a adăugat cărții fotografia cu lumină artificială „Fructe coapte”, o natură moartă exemplară, care este alcătuită la fel de priceput din punct de vedere al culorii, ca și din punct de vedere al structurii Fii plastic, mori evidențieri, iluminarea moale, alegerea culorilor contrastante si a fundalului neutru, toate acestea sunt momente bine observate si alese in asa fel incat reproducerea cu filmul de tungsten Agfacolor sa conduca la o performanta de top e.
Și acum să fie această „recenzie a imaginii” să fie începutul studiului propriu al cititorului asupra bogatului tezaur de imagini, care sunt reproduse atât de excelent în tipărirea întregului nu este epuizat atât de repede, există posibilități și sugestii pentru propria lucrare.
1. Adolf Stiller: Două Freiiude 	F:fi,3 Veo sec. Film Agfacolor
4 Agfacolor
2. Helmiith von Stvolinsk!: Ora ceaiului
F:5.li i/ssec. 2 lămpi nitrafoto
Film de tungsten Ag facolor
3. liricii lîetzlafï: La rechinul străzii
F: 5,6 '/âo sec. Film Agfacolor
4. Dr. Jeserieli: Matterhorn
F:G,3 Veo sec. Film Agfacolor

5. Edward v. Pagenhardt: Toamna
F: 6,3 Vão sec. Film Agfacolor
G. Albert Messa»}: Wniteriaclit
F: 3,5 8 sec. Film Agfacolor
Renate Keller: Iarna ne în Liesengebirge
F:(i.3 1/20 sec. Film Agfacolor seara
8. Fritz LautenscliJager: Expoziţia Mondială Paris
F: 4,5 15 sec. Film Agfacolor
'.I. Alfred l'Ieiinig: Regenerisclie Nac.lit 	F:4.5 10 vezi. Film Agfacolor
10. Emil Gr în ni: Pago templul din Sanssouci
F:4,0 1/100 sec. Film Agfacolor
11. Adolf Stiller: Grup de figuri din templul pagodei
F: 9 Vioo sec. Film Agfacolor
12. Emil Grimm: Vitele Watussî în grădina zoologică
F:8 Ѵзо sec. Film Agfacolor
13. .Julius Tlofherr: Λ tifs cuib doborât Storcii
F: 6,3 Viso sec. Film Agfacolor
14. Erieh liCtzlaff: Ora de închidere
F:5.(> 1/50 sec. Film Agfacolor
15. Erich lìetzlaff: Fermier din Bavaria Superioară
F: 6,3 1/50 sec. Film Agfacolor
ACEASTA. Alexander Rcrdt: Vacanta pe Mosci
F:G.3 1/50 sec. Film Agfaeolor
17. Emil G rimili: Munca grea
F: 4,5 1/200 sec. Film Agfacolor
Agfacolor
18. Fritz Lautenschlager : Mică luptă cu tauri în dune
F: 4,5 1/iî5 sec.16 septembrie Film Agfacolor
19. Erlcli lìetzlaff: Ileimkelir
F: 5,6 1/50 s c. Agf eol sau film
20. Mariele Pallauf: călăreți cu măgari în Tripoli pe Heimkelir de la piață
F: 6,3'/prea sec. Agfacolor Filin
Marie le Pa Hau f: Lasteiikaiiiel inainte de plecare
Culoare Agfa
22. Julius Hofherr: Relauscht tânără vulpe în erica (luat în sălbăticie)
F: 4,5 Vioosec. Film Agfacolor
23. Julius Hofherr: Gândacul de mai pe tulpina legănată
F: 5,6 1/gz sec. Film Agfacolor
24, Eric li lì et zia ff: Aliti ψι ita ten
F: 5,6 Văii vezi. Agfa col о rF il ni
¿5. Fritz Lautenschlager: In lier Feste Ilohensalzburg 	F:2 V* sec. Film Agfacolor
26. Erich Retzlaff: Fereastră însorită
F:5,6 1/50 sec. Film Agfacolor
27. Georg Vohstehn: Red Water Irose
F:(),3 V50 sec. Film Agfacolor
28. Herbert Beyer: Artificii
F: 4,5 V5 sec. Film de tungsten Agfacolor
F: 8'/зо scc. Film Agfacolor
20. Elicli Retzlaff: Alambic la amiază în portul de pescuit
30. Jhins-Jiirgen Moiiiber: Înviorător
F:9 1/зо sec. Agfaeolor-Filiii
31. Hugo Man пег: Soarele de la miezul nopții în largul Insulei d (ambarcațiunea cu aburi „General von Steuben” al Lloydului Germaniei de Nord) 	F: 1,2 Vo sec. Film Agfacolor
32. Hugo Manner: Strada din Rattenberg (Tirol)
F:6,3 Veo sec. Film Agfacolor
(eu Agfacolor
34. Herbert VoB: remorcherul a mutat vaporul Hapag de peste mări în Hamburger Halen
F: 5,6 1/50 sec. Film Agfacolor
35. Walter Gotz: Barci de pescuit la Veneilig
F:9 Veo sec. Film Agfacolor
6* Ag'facolor
Й6. Ralph Weizsaecker: Gimnastica și Stranile
F:4.5 Vaso se c. Film Ag facolor
37. Erich Retzlafï: Dans pe dună
F: 4 Ѵзоо sec. Film Agfacolor
38. Fritz Laut en schia ger: Gehirgsbacb
F: 6,3 1/50 sec. Film Agfacolor
39. Hans Wagner: Iloeliufenabstii-li
F:3,5 V4 sec. Film de lumină artificială Agfaeolor
40. Walter Gotz: Înainte de uvertură
F: 3,5 1 sec. (Obiectiv cu unghi larg) Film sintetic Agfacolor
41. Walter Gíitz: Peisaj
F: 1,5 V20 sec. Film de lumină artificială Agfacolor
42. Ernst Hausknost: Odeonsplatz din München (cu Feldherrnhalle) de Ziua Artei Germane
F:1.2 3 sec. Agfacolor lumină artificială tìlin
43. Emil Gr imm: Festbeleiichtung in Nürnberg wiihrimil Congresul Partidului Reich
F:4,5 15 sec. Agfaeolor-Kunstliehttilm
44. Max Ballhause: Piață în líamela
F:4,5 Ѵзо sec. 18 septembrie Film Agfacolor
45. Fritz Lautenschlager: Peisaj cu Reichsautobahn
F:8 1/deci sec. Film Agfacolor
40. Erich Retzlaff: Bătrân din Pomerania
F: 6,3 1/50 sec. Film Agfacolor
47. Ericli KetzlafÎ: Tânără din Lüiieburger Hcide F:5Ji '/юзес. Film Agfacolor
48. Adolf Stiller: natură moartă
F:12 1 sec.2 lămpi Nitraphot cu film de lumină artificială Agfacolor de 500 W
49. Renate Keller: fericirea familiei
F:4,5 i/eosee. Film Agfacolor
51. Otto Oro y: Badefreudeii
F: 2425 sec. Film de lumină artificială Agfacolor
52. Ernst Banniann: Young Miidclieii
1 ' : 5,(> '/(iu soc. Agfacolor film
